Czasopismo
Zakladu Narodowego im. Ossolinskich t. 33
PL ISSN 1230-221X

Liliana Nawrot-t.akomiec

Dzial Dokumentéw Zycia Spotecznego
Zaktad Narodowy im. Ossoliiskich

»Jezyk czerni i bieli”. Typografia Leona Urbanskiego
w zbiorach Dzialu Dokumentéw Zycia Spotecznego
Zakladu Narodowego im. Ossolinskich

W 2017 roku Krystyna Urbanska ofiarowata Zakladowi Narodowemu
im. Ossolinskich cenny zbiér materialéw dokumentujacy twoérczos¢ wy-
bitnego polskiego typografa Leona Urbanskiego (1926-1998). Po jego
$mierci materialy pozostawaly w prywatnym mieszkaniu Leona i Krystyny
Urbanskich przez prawie 20 lat. Potrzeba szybkiej przeprowadzki stala
sie pretekstem do zastanowienia nad dalszymi losami prac polskiego
typografa. Ostatecznie, po wzigciu pod uwage bliskiej wspolpracy Leona
Urbanskiego z Wydawnictwem Ossolineum, materiaty zostaly przekazane
do znio. Najwiekszg czes¢ zbioru stanowia druki ulotne: sg to zaproszenia,
dyplomy, karty menu, programy wizyt dyplomatycznych, przemdwie-
nia na miedzynarodowe spotkania przywddcoéw panstw. Materialy te sa
waznym zrédlem do badan nad historig Polski oraz badan stosunkéw
miedzynarodowych. Urbanski tworzyl takze uklady graficzne ksigzek i se-
rii wydawniczych, jak chociazby serii dla Towarzystwa Orientalistycznego
wydawanej przez Ossolineum. Do zbioréw trafily réwniez znaki tworzone
dla firm, przedsi¢biorstw, towarzystw plastycznych i literackich. Wspo-
mniane wyzej materialy s3 przechowywane w Dziale Dokumentéw Zycia
Spotecznego zNio. Lacznie w katalogu komputerowym opracowanych
zostalo 2007 jednostek. 249 jednostek to metalowe matryce liter, znakow
graficznych oraz ilustracji. Dzial pZs gromadzi gléwnie druki ulotne, ktdre
s3 obiektami o sprecyzowanym charakterze, obrazujacymi wydarzenia.
Znaczna cze$¢ przyjetych w darze materialéw spelnia te kryteria. Czes¢
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zbioréw ma jednak nietypowy charakter: sa to wspomniane wyzej recznie
wykonane projekty znakéw graficznych, liter, okladek, metalowe matryce.
Zbiory te nie nalezaly do fatwych do opracowania. Nie miaty daty, miejsca
powstania, ich formaty odbiegaly od standardowych. Opracowanie ich
wymagalo szczegdlnych zabiegdéw przygotowawczych, gtéwnie poszukiwan
literatury o typografii Leona Urbanskiego, ktdrej — jak si¢ okazalo - nie
ma wcale duzo. Nietypowe zbiory zostaly opatrzone rzadko uzywana
sygnaturg ,,I”, co oznacza ,,Inne”. Sg przechowywane w specjalnie przygo-
towanych kartonach, poniewaz ich format uniemozliwial zabezpieczenie
w standardowych teczkach.

Posta¢ Leona Urbanskiego jest niemal legenda w srodowisku typo-
graféw. Do jego koncepcji projektowania, jako wzorcowych, odwotuja sie
wspolczesni projektanci. Pomimo znaczgcych osiagniec jego dorobek jest
wcigz malo znany szerszej grupie odbiorcéw — czytelnikom. Niniejszy tekst
ma za zadanie przyblizenie postaci Leona Urbanskiego i jego tworczosci
kregom czytelniczym, w ktérych ,,cho¢ mogl pozostawa¢ malo znany,
to w istocie byt [...] prawdziwie obecny, wplywajac swa twoérczoscig na
ich kulture i smak”™!. Zostang tu takze zaprezentowane wybrane prace
typografa znajdujace si¢ w magazynach Dzialu pZs oraz niektére wy-
pracowane przez niego koncepcje, ktore stosowal w swojej pracy. Tekst
jest jednoczesnie probg zwrédcenia uwagi na typografie i podkreslenia
jej znaczenia w §rodowisku bibliotekarskim oraz w kregach odbiorcow
stowa drukowanego we wszystkich jego postaciach - od bibliofilskich
wydan do menu w restauracji. Wybrane cytaty, ktore s3 wypowiedziami
samego Urbanskiego, majg na celu przyblizenie jego idei projektowania
i warsztatu typograficznego.

Leon Urbanski zajmowat si¢ grafikg uzytkows. Siebie samego okres-
lal chetnie jako designera - ,to kto$ wiecej niz projektant, a mniej niz
artysta”2. W latach 1978-1982 wykladal na Wydziale Grafiki warszaw-
skiej Asp. Byl laureatem kilkudziesigciu nagréd i wyrdznien, m.in. w kon-
kursach Polskiego Towarzystwa Wydawcéw Ksigzek na Najpiekniejsze
Ksiazki Roku, zdobywat Grand Prix oraz ztote, srebrne i bragzowe me-
dale na Miedzynarodowych Wystawach Sztuki Ksigzki (Internationale

1 H. Lebecka, Leon Urbariski (1926-98), [w:] Lucem dabit atra fuligo. Swiatto data czarna
sadza. Leon Urbariski (1926-1998). Grafik. Typograf, red. A. Mieczynska, Warszawa
2007, S. 14.

2 E.Przadka, Portret artysty. Leon Urbariski o typografii (maszynopis wywiadu z 9 lutego
1996 roku opracowata E. Repucho) [wywiad z L. Urbanskim], ,Sztuka Edycji. Studia
Tekstologiczne i Edytorskie” 2013, nr 2, s.132.
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Buchkunst-Ausstellung - 1BA) w Lipsku. L. Urbanski juz w 1959 roku
otrzymal bragzowy medal za znaczace osiggni¢cia w dziedzinie typogra-
fii, w 1965 zdobyt trzy nagrody, w 1971 odznaczenie Grand Prix. W roku
1982 zloty medal otrzymatla grupa studentéw pod jego kierunkiem.
W 1989 roku zdobyl brazowy medal oraz nagrode specjalng. Wiele nagrod
w kraju i za granicg otrzymat takze za ksigzki i druki ulotne?. Nalezal do
wielu stowarzyszen tworczych, byt m.in. cztonkiem honorowym Double
Crown Club na Wyspach Brytyjskich. Zaprojektowat ok. 250 ksigzek,
5000 drukéw ulotnych i 100 znakéw*.

Razem z Andrzejem Rudzinskim, ktérego uwazal za swojego mistrza,
wspottworzyl Doswiadczalng Oficyng Graficzng (DoG) w Warszawie. Funk-
cjonowala ona jako jedna z pracowni Przedsigbiorstwa Panstwowego Pra-
cownie Sztuk Plastycznych (psP). DoG dzialata przez 30 lat. Byla pracownia
unikatowa w skali ogélnokrajowej, w ktdrej powstawaly niepowtarzalne
dziela sztuki typograficznej, wykonywane m.in. przez L. Urbanskiego. Prace
te przyniosty mu stawe nie tylko w kraju, ale i za granicg, gléwnie jednak
w $rodowisku typograféw i bibliofilow>.

Jak dotad odbylo sie tylko kilka wystaw prac L. Urbanskiego, ktore
mogly przyblizy¢ jego twoérczo$¢ szerszemu gronu odbiorcéw. Byly to:
Typografia Leona Urbariskiego i Mariana Sztuki ze Zbiorow Doswiadczalnej
Oficyny Graficznej psp w Warszawie i innych 9 maja 1966 roku w Klubie
Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki w Lublinie, Typografia. Wokét ksigzki -
préby, propozycje, realizacje, w 1984 roku w Kordegardzie (panstwowej
galerii sztuki) w Warszawie. Kolejne wystawy zostaly zorganizowane po
$mierci autora: Lucem dabit atra fuligo. Swiatlo dala czarna sadza. Leon
Urbaniski. Grafik. Typograf zorganizowana w 2007 roku w Warszawie przez
Anne¢ Mieczynska oraz Krystyne Urbanska. Tego samego roku wystawa
byta prezentowana takze w Krakowie, Katowicach, rok pézniej w Toruniu
i Gdansku, w 2009 roku w Poznaniu i Wroclawiu w Muzeum Narodowym.
Tam tez w 2015 roku odbyla si¢ kolejna wystawa: Leon Urbariski. Typografia
okazjonalna®.

Publikacji po$wieconych L. Urbanskiemu oraz jego twérczosci takze jest
niewiele. Autorka znakomitej monografii typograta Ewa Repucho w swoich
badaniach wymienia ich zaledwie kilka. Przyczyng tak matej liczby opra-
cowan jest najprawdopodobniej, zdaniem autorki, marginalne traktowanie

3 E.Repucho, Typografia kompletna. Kultura ksigzki w tworczosci Leona Urbariskiego,
Wroclaw 2016, s. 24-25. 4 Ibidem, s. 29.

5 A.Tomaszewski, Hommage a Leon Urbariski, [w:] Lucem dabit atra fuligo..., s. 22.

¢ E.Repucho, op. cit., s. 29-31.
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samej typografii zaréwno przez srodowiska artystyczne, jak i bibliotekar-
skie”. Mozliwe, ze przyczyna takiej sytuacji jest takze charakter samej sztuki

typografii - z jej zalozen wynika, ze projekt ma by¢ elementem dyskretnym,
prawie transparentnym. Urbanski uwazal, ze ,,ksigzka najpigkniejsza to taka,
ktora sprawia wrazenie, Ze nie zostala zaprojektowana”s. To wazne kryte-
rium warsztatu typografa, ktére dotyczylo kazdego drukowanego obiektu,
czynilo jego prace niemal niezauwazalng i paradoksalnie z tego powodu

niedoceniang przez przecietnego uzytkownika. Jednakze w §rodowisku ty-
pograféw wlasnie dzieki tej zasadzie jego prace byly natychmiast rozpozna-
wane®. Kolejng trudnoscig w badaniach nad dorobkiem L. Urbanskiego jest

to, ze nie pozostawit on po sobie zadnych artykulow czy ksiazek, w ktorych

zawarte bylyby jego koncepcje teoretyczne i wytyczne dotyczace dobrego

projektowania typograficznego. Odtworzenie jego pogladow jest mozliwe

dzieki analizie pozostawionej dokumentacji, osobistych zapiskéw, a takze

wywiadéw udzielanych dla prasy i radia. Szczeg6lng warto$¢ majg wspo-
mnienia 0sob, ktére z nim pracowaly, zwlaszcza w Doswiadczalnej Oficynie

Graficznej. Tego zadania podjeta si¢ we wspomnianej wyzej monografii Ewa

Repucho. Nieocenionym Zrédiem informacji sg jednak pozostawione przez

L. Urbanskiego prace i projekty.

Biorac do reki ksigzke, ulotke, zaproszenie czy menu w restauracji, czy-
telnik skupia uwage gtéwnie na tresci, na wartosci informacyjnej. Pismo od
poczatku jego powstania przez wiele wiekow stanowilo jedyne praktyczne
narzedzie komunikacji intelektualnej'°. Rozumiane jako ,,zespo6l znakéw
przyjety przez okreslong grupe ludzka dla graficznego przedstawiania mowy,
stalo si¢ podstawa rozwoju wyzszych form cywilizacji i kultury ludzkiej,
wyniklo bowiem z potrzeby utrwalenia mysli i przekazania jej innym lu-
dziom na odleglo$¢ w przestrzeni i czasie. Bylo koniecznym warunkiem
dla gromadzenia wiadomosci, a wiec powstawania wiedzy”!'. Warto jed-
nak pamieta¢, ze to, w jakim stopniu tres¢, informacja bedzie dla odbiorcy
przystepna i czytelna, zalezy od sztuki typografii.

Okreslenie to pochodzi z jezyka greckiego: typos — odbicie, grapho -
pisze. Odbicie treéci przez litery, czcionki - elementy, ktore skladaja si¢
na powstanie stowa!2 Préb zdefiniowania samej typografii powstalo wiele.

7 Ibidem, s. 29-31. 8 E.Przadka, op. cit., s.132.

9 A.Mieczynska, To jest tadne, co si¢ oczom podoba, [w:] Lucem dabit atra fuligo..., s. 27.

10 Por. A. Tomaszewski, Pismo drukarskie, Wroctaw 1989, s. 7.

11 Pismo, [hasto w:] Encyklopedia wiedzy o ksigzce, red. A. Birkenmajer, B. Kocowski,
J. Trzynadlowski, Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1971, s. 1851.

12 A M. Dudek, Typografia w dziejach polskiej ksigzki, Lublin 2010, s. 6.
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Byly one uzaleznione od rozwoju technik drukarskich oraz rozumienia
znaczenia i zadan typografii - wedlug niektérych definicji byta to sztuka,
wedlug innych rzemioslo!3. Obecnie ,,ze wzgledu na trafnos¢ scharakte-
ryzowania zjawiska i jednocze$nie szeroka perspektywe ujecia problemu”
najczesciej uzywana jest definicja Andrzeja Tomaszewskiego. Typografia
zatem to sztuka ,uzytkowa majaca za zadanie graf. interpretacje¢ druko-
wanej informacji, a wigc uksztaltowanie i uklad elementéw graficznych
calej publikacji. T. operuje dos¢ szeroka gama $rodkéw wyrazu; nale-
z3 do nich: kréj i stopien pisma, stosunek plaszczyzny zadrukowanej
i niezadrukowanej, barwa oraz réznego rodzaju ornamenty lub ilustra-
cje. Do T. nalezy réwniez wybér metod drukowania oraz materiatéw,
gléwnie papieru druk. Celem T. jako sztuki stosowanej jest znalezienie
odpowiedniej formy dla przekazania konkretnej tresci zawartej w ksigzce,
gazecie, akcydensie, czy jakimkolwiek innym druku. Ulatwia to czytel-
nikowi odbiér wiadomosci, a wigc ma do spelnienia okreslone psycho-
logiczne funkcje propagandowe i pedagogiczne”!s. Definicja powstata
w latach dziewiecdziesigtych xx wieku i stala si¢ punktem odniesienia
dla projektantéw i badaczy prébujacych okresli¢ role i zadania typografii
w $wiecie, w ktérym dominujacg role odgrywaja media cyfrowe?s. Teo-
retycznej charakterystyki typografii w oparciu o kryteria przyjete przez
A.Tomaszewskiego podjat sie Tomasz Bierkowski w pracy O typografii
w 2008 roku. Zwrdcil tam przede wszystkim uwage na komunikacyjng
role typografii, przestrzegajac przed sprowadzaniem jej jedynie do roli
narzedzia umozliwiajacego tworzenie kompozyciji literniczych i wygla-
du publikacji'”. Wspomniane wyzej definicje powstaly w wyniku wielu
analiz wspotczesnych typograféw. W czasach, kiedy tworzyl L. Urbanski,
typografia nie cieszyla sie¢ popularnoscia, a istniejace definicje nie byty
przedmiotem glebszej analizy. ,,Jak tu ksztalci¢ na dobrym poziomie, skoro
samo pojecie typografii jest w Polsce niejasne i niezrozumiate. [...] Nie
ma szkot designeréw, gdzie poza rysowaniem, malowaniem, rzezbieniem
i historig sztuki uczy sie jeszcze mys$lenia typograficznego. A to jest juz
ogromna wiedza” - méwil w jednym z wywiadéw L. Urbanski 8.

13 K. Janik, O ,ksigzkorébstwie” - poglgdy Andrzeja Tomaszewskiego na temat typo-
grafii i projektowania ksigzek, ,,Z Badan nad Ksiazka i Ksiegozbiorami Historyczny-
mi” 2021, t.15, Z.1, 5.134, [online] http://www.bookhistory.uw.edu.pl/index.php/
zbadannadksiazka/article/view/657/674 [dostep: 23.04.2021].

4 E.Repucho, T. Bierkowski, Typografia dla humanistow, Warszawa 2018, s. 18.

-

15 A. Tomaszewski, Pismo drukarskie..., s.186.
16 E. Repucho, T. Bierkowski, op. cit., s.18.
7 T. Bierkowski, O typografii, Gdansk 2008, s 41. '8 E.Przadka, op. cit., s.135.

-
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Urbanski uwazal, ze typografia jest ,,sztukg czerni i bieli, a przede wszyst-
kim sztuka proporcji” 1°. Typograf natomiast ,,to czlowiek wrazliwy na maty,
czarny znak, na jezyk czerni i bieli, na wzajemne proporcje linii, plamy,
punktu, pustki. To réwniez czlowiek cierpliwy i uparty, ktéry nie powinien
oczekiwac hotdow” 2. L. Urbanski w intuicyjny sposob fachowo taczyt wie-
dze¢ typograficzng z jej funkcja komunikacyjng oraz wykazywal niezwykla
uwazno$¢ na czytelnika. ,, Typografia wymaga dobrej roboty i szacunku dla
odbiorcy. Trzeba umie¢ poda¢ swa prace klientowi” - powtarzal swoim stu-
dentom?2!. Wéréd wspoélczesnych znawcow typografii taka koncepcja pracy
wydaje sie oczywista, jednakze w czasie, kiedy tworzyt L. Urbanski, byto to
podejscie nowatorskie22. On sam byl w petni $wiadomy roli typografa, ktéra
byla z jednej strony stuzebna, niemal niewidoczna, z drugiej — obcigzona
odpowiedzialnoscia za forme, w jakiej tekst bedzie przekazywany. ,,Nie
robig¢ sztuki, pomagam czyta¢”2? - mowil.

Dla L. Urbanskiego w pracy typografa najwazniejsze byly dwa elementy:
czytelnik oraz stowo. To one wyznaczaly podstawowe zasady projektowania
i sg kluczowe dla zrozumienia fenomenu jego prac. ,Ksigzka, ktora bierze
czytelnik do reki, powinna by¢ mu przyjazna, ulatwi¢ kontakt z autorem,
a ja jestem gltéwnym facznikiem. Do mnie nalezy takie rozmieszczenie
tresci, takie zaprojektowanie ksztattu formalnego, aby utatwi¢ tych tresci
przyswojenie” 24 — mowil w wywiadzie z Ewg Przadka.

»Zajmuje sie bardzo waska dziedzing grafiki. Zajmuje mnie tylko stowo
i sposéb jego docierania do odbiorcy. Ale chodzi mi o stowo w kazdym
jego wcieleniu, od zwykltego do epopei. A takze tego stowa odbidr, aby
odbierajagcemu je dawalo rados¢. [...] Czym réznie si¢ od innych? Wiek-
szo$¢ najczesciej widzi ksztalt rzeczy juz rozpoczynajac prace. Ja to wiem
bardzo pdzno, bo czekam, az samo stowo mi wlasciwg forme podpowie.
Jestem bardzo czujny”?2°. Samo pismo, oraz stowo, traktowatl niemal jako
co$ ozywionego, co$, co samo sugeruje, co nalezy z nim zrobi¢. Ten proces
odkrywania, a nie ksztaltowania, to wazny wyznacznik jego warsztatu pracy.
L. Urbanski uwazal, ze kazde zadanie ma tylko jedno wlasciwe rozwigzanie,
ktére typograf musi odkry¢, szukal ,idealnej formy dla przedstawionej

19 A.Heidrich, Sztuka proporcji, [w:] Lucem dabit atra fuligo..., s.12.

20 D. Wréblewska, Leon Urbatiski rozmawia z redakcjg ,, Projektu”, [w:] Lucem dabit atra
fuligo..., s.9.

21 M. Matkowska, Honor typografa, [w:] Lucem dabit atra fuligo..., s.17.

22 E.Repucho, op. cit., s.83. 2> D.Wroblewska, op. cit., s. 8.

24 E.Przadka, op. cit., s.132.

25 D. Wréblewska, Typograf, ,,Pokaz. Pismo Krytyki Artystycznej” 1998, nr 22, s. 47.
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tresci”26. Miedzy typografem a tekstem powstawal wedlug niego pewien
rodzaj wigzi. ,Iypografia zaczyna si¢ od stowa. [...] Opracowujac ksigzke
zaczynam od tekstu w podwojnym znaczeniu, raz - bo wyznacza prace,
dwa - bo musze¢ go pozna¢, rozumie¢ i zgodzi¢ si¢ z nim”?7. Te trzy proce-
sy: poznania, rozumienia i zgody, byly warunkiem przystgpienia do pracy.
Teksty, ktorych tresci L. Urbanski nie akceptowal, po prostu odrzucal, nawet
jesli tracit w ten sposob wysokie honorarium. Tak bylo z propozycja projektu
typograficznego konstytucji z 1976 roku — ,,przeczytalem, zrozumialem, ale
nie zaakceptowalem!” 28,

L. Urbanski jest uwazany za przedstawiciela klasycznego nurtu typografii.
W swoich pracach opierat si¢ na dwdch ideach drukarstwa - renesansowym
oraz wschodnim. Nawigzywat do tworczosci Aldusa Manutiusa — wydawcy
z przelomu xv i xv1 wieku, ktéry koncepcje druku opieral na renesanso-
wej zasadzie harmonii i umiaru nawiazujacej do pitagorejskiej idei pigkna.
Przejawialo si¢ to w kompozycji strony opartej na ztotym podziale, odwo-
tujacej sie do symetrii i proporcji ludzkiego ciata. Kraje Wschodu, po kt6-
rych typograf podrézowal, kultura, a zwlaszcza sztuka pisania — kaligrafia,
byty dla niego kolejng artystyczna inspiracja. Te osobiste zainteresowania
zaowocowaly stworzeniem projektow dla wielu ksigzek serii Towarzystwa
Orientalistycznego. L. Urbanski stal sie specjalista w dziedzinie typografii
wydawanych w Polsce ksigzek z krajow Wschodu?.

Prace L. Urbanskiego wyrdznialy sie ogromna ilo$cig niuanséw, czesto
nie do wychwycenia dla czytelnika, a nawet dla przecietnego typografa. Jego
dzieta ze wzgledu na subtelne szczegoély byly praktycznie nie do podrobie-
nia3°. Duzg wage przykladal takze do formy przekazywania projektu — druki
ulotne mialy koperty, dyplomy - twarde oprawy, projekty ksiazek - pre-
cyzyjnie wyklejone makiety 1:1, ktére byty umieszczane we wlasnorecznie
wykonanych pudetkach3!.

Najliczniejsza grupe prac, ktére L. Urbanski wykonal w Doswiadczalnej
Oficynie Graficznej, byly druki ulotne, ok. 5000 egzemplarzy. Do bardzo
ciekawych nalezg prace wykonywane na zamoéwienie wladz panstwowych,
m.in. Rady Panstwa, Urzedu Rady Ministréw, Ministerstwa Spraw Zagra-
nicznych, Ministerstwa Kultury i Sztuki. Sg to programy wizyt dyplomatycz-
nych, zaproszenia, karty menu przygotowane na mniej formalne spotkania

26 E.Repucho, op. cit., s. 53-54.

7 D. Wréblewska, Leon Urbariski rozmawia..., s. 7. 28 E.Przadka, op. cit., 5.133.

29 E.Repucho, op. cit., s. 52; D. Wroblewska, Leon i ksigzka, [w:] Lucem dabit atra fuligo...,
S. 4.

30 E.Repucho, op. cit., s. 88. 31 Tbidem, s. 94.

N
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wladz panstwowych. Druki charakteryzujg si¢ ascetyczna formg, zgodnie

z zasadami protokotu dyplomatycznego, gdzie dominuje czern i biel. Warto

zwroci¢ uwage na tloczenie orfa, ktére jest na niektorych drukach jedyna
ozdobg (il. 26-28). Wykonanie tego znaku technika tzw. suchego ttoku bylo

niemal tajemng sztuka strzezong przez drukarzy. Niektére druki, jak np. pro-
gram spotkania dyplomatycznego, majg czasem delikatne ornamenty. Nie

bez znaczenia jest tez dobor najwyzszej jakosci papieru oraz kroju pisma.
L. Urbanski zaczal si¢ specjalizowa¢ w projektowaniu tego typu drukow.
Wigkszo$¢ z nich powstata w Do$wiadczalnej Oficynie Graficznej. Jako$¢
wykonania reprezentowala §wiatowy poziom. Przyjete przez L. Urbanskiego

standardy projektowania mialy znaczacy wptyw na powstanie tzw. polskiej

szkoty druku dyplomatycznego32.

MINISTER KULTURY [ SZTUKI

o preyhbvcie na koseert = okazji pobyte w Warcawia
PREEWODNRICZACECGO
PREZYDIUM WIELKIEGO HURAEU LUDOWEGO
MONCOLSKIEY REPUBLIKI LUDOWE)
ZAMSARANGLINA SAMBU

RKoncert odbgduie sip w daiu sy ktetnis sgho roks o goudeinie voo

w Teatrze Stanislawowikim w Lasienkach

26. Zaproszenie na koncert z okazji pobytu w Warszawie
Przewodniczacego Prezydium Wielkiego Huratu Ludowego Mongolskiej
Republiki Ludowej Zamsarangija Sambu (1966). Sygn. R28344.

Kolejnym ciekawym rodzajem drukéw ulotnych sa karty menu. Cha-
rakteryzowaly sie one pionows, wydluzong forma z ramka ornamentacyjna
i elementami kulinarnymi?3. Wbrew pozorom karta menu to bardzo dob-
rze przemyslany, czesto unikatowy druk towarzyszacy okoliczno$ciowym

32 Ibidem, s. 41-43. 33 Ibidem, s. 43.
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Puni Indiey Gandhi

27. Zaproszenie na $niadanie wydane na cze$¢ premier Republiki
Indii Indiry Gandhi (1967). Sygn. R22492.

Edward Gierek x Malronks

28. Zaproszenie na obiad wydany na cze$¢ prezydenta
Socjalistycznej Federacyjnej Republiki Jugostawii Josipa Broza
Tity i jego zony (1972). Sygn. R22493.

przyjeciom najwyzszej rangi miedzynarodowej dyplomacji i polityki.
W takich wyjatkowych momentach zaréwno wybér dan, jak i specyfikacja
i nazewnictwo potraw, a takze wyglad karty s3 waznymi elementami uhono-
rowania zaproszonych gosci i potwierdzeniem zaangazowania gospodarzy
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29. Menu kolacji wydanej na cze$é M E_'_,\J L]

prezydenta Algierskiej Republiki

Ludowo-Demokratycznej Huariego

Bumediena (1969). Sygn. R22719. 30. Pierwsza strona menu lotu
specjalnego Krakéw-Rzym, 19 sierpnia
2002. Sygn. R24278.

spotkania. Karta menu stanowi takze material dokumentujacy wazne wy-
darzenie. Ciekawym tego typu obiektem jest karta menu LoT wykonana
z okazji wizyty Jana Pawta 11 w Polsce w 2002 roku (il. 30-31).

L. Urbanski tworzyl réwniez druki na potrzeby instytucji kultury i na-
uki. Wspoétpracowat m.in. z Towarzystwem im. Fryderyka Chopina, PTWK,
Targami Ksigzki w Warszawie, Grand Hotelem, Cepelig. Dla Towarzystwa
im. Fryderyka Chopina wykonatl wiele zaproszen, programéw, dyplomoéw.
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MENU

31. Wnetrze menu lotu specjalnego Krakéw-Rzym, 19 sierpnia 2002.
Sygn. R24278.

Charakterystycznym znakiem pojawiajacym si¢ na tych drukach byta
twarz Chopina (il. 34, 36). L. Urbanski projektowal takze druki bibliofilskie,
ktore z czasem staly sie dzietami o charakterze kolekcjonerskim. Gléwnie
jego zasluga bylo zainicjowanie tej formy edytorstwa w Do$wiadczalnej Ofi-
cynie Graficznej. Do drukéw bibliofilskich L. Urbanski podchodzit w sposob
szczegolny, gdyz wiazaly si¢ z jego osobistymi zawodowymi aspiracjami.
W 1970 zrealizowalem swoje zyciowe pragnienie i zostalem prywatnym
wydawcg drukow bibliofilskich. W tamtych czasach tacy wydawcy nie
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e e e Wl ke 33. Pierwsza strona zaproszenia na

koncert w ramach xv Zgromadzenia
Plenarnego Swiatowej Federacji
Towarzystw ONZz (1960). Sygn. R28268.

32. Program gali zorganizowanej
z okazji wizyty cesarza Etiopii Hiilé
Sélassié 1 (1964). Sygn. R23869.

istnieli”34 - pisal. Nie utozsamial si¢ jednak z bibliofilskg ideg tworzenia
elitarnych drukéw. Dla niego byta to mozliwos¢ zastosowania sztuki ty-
pograficznej bez ograniczen wystepujacych w masowych wydawnictwach.
Druki te stanowig cenny material do badan warsztatu typografa3s.

W drukach bibliofilskich L. Urbanski mdgl najpelniej zaprezentowaé
wiedze i kunszt postugiwania sie $wiattem, proporcja, kompozycja strony,

34 J.Z. Golski, [wywiad z L. Urbanskim], [w:] Lucem dabit atra fuligo..., s. 24.
35 E.Repucho, op. cit., s. 97-104.
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34. Zaproszenie na koncert laureatéw x11 Miedzynarodowego

Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina (1990). Sygn. R28253

35. Pierwsza strona
dyplomu uczestnic-
twa w X111 Miedzy-
narodowym
Konkursie
Pianistycznym

im. Fryderyka
Chopina (1995).
Sygn. R23429.

ATl
t Mipdzymarodary
Konkury Poangityceny
Hrgeriea

Frderphis Chapin

Wanzana

121 pagsiemika
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KM Migdzynarodowy Konkurs Pianistyczny imienia

Fryderyka Chopina - Warszawa, 1-21 patdziernika 1995

otrzymuge dyplom uczeStnictwa
w X1 Migdzynarodowym Konkursie Pianistycznym
imienia Fryderyka Chopina.

Diyrrikser Kgrndurre Prrruvalvicgey fary

Warszawa w paidzierniku 1995

R 023429

36. Wnetrze dyplomu uczestnictwa w x111 Miedzynarodowym
Konkursie Pianistycznym im. Fryderyka Chopina (1995). Sygn. R23429.

doborem ornamentoéw, inicjaléw, czcionki, papieru, mistrzowskie panowa-
nie ,nad zadrukowang i niezadrukowang przestrzenia w ksiazce, czyniac je
réwnoznacznymi elementami projektu”3¢. Na ostatniej stronie L. Urbanski
umieszczal kolofon - informacje o miejscu powstania (DOG PsP), zastoso-
wanej czcionce, nakladzie oraz nazwisko typografa. Taki kolofon byt czyms
w rodzaju podpisu typografa ukazujacego jednoczesnie zastosowane elemen-
ty typograficzne. Zdaniem L. Urbanskiego tego rodzaju informacje powinny
znajdowac sie takze w publikacjach masowych, nie tylko bibliofilskich 7.
Ciekawym przyktadem druku bibliofilskiego jest praca Z Zywota czto-
wieka poczciwego Mikotaja Reja (il. 37, 38). Publikacja ta otrzymala specjal-
ne wyroznienie w 111 Konkursie Wydawcéw pTwk na Najlepiej Wydana

36 Jbidem, s.141. 37 Ibidem, s.127.
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Mikola) Rey 1505-1569 Cavtad podeiwemu, kio umie,
jest peecs barso poireebhna

37. Mikotaj Rej (1505-1569), Z Zywota 38. Mikolaj Rej (1505-1569), Z Zywota
cztowieka poczciwego, druk cztowieka poczciwego, wnetrze druku
okoliczno$ciowy (Warszawa 1961). okolicznoéciowego (Warszawa 1961).
Sygn. R26540. Sygn. R26540.

Ksigzke w roku 1960. Druk jest efektem fascynacji L. Urbanskiego ksiazka
dawng - dzielo zdecydowanie nasuwa skojarzenia ze stylem starych dru-
koéw. Jest jednak jednoczesnie dzielem nowatorskim dzigki zastosowanym
zabiegom typograficznym. Ksigzeczke wydano na specjalnym dziewietna-
stowiecznym papierze. Uklad stron nawigzuje do starych drukéw, ma jed-
nak nowoczesng forme. Uwage zwracaja proporcja strony, marginesy oraz
czcionka. Charakterystycznym elementem s3 duze drzeworytnicze inicjaly
w kolorze czerwonym. Praca ta byla szczegélnie doceniona i cieszyla si¢
uznaniem zaréwno w kregach typograféw, jak i bibliofilow 3.

Wiréd bogatego dorobku polskiego typografa szczegdlne miejsce, obok
niskonakladowych drukéw bibliofilskich, zajmuja projekty ksigzek wydawa-
nych w rynkowych wydawnictwach3°. Wiele z tych projektéw zostato na-
grodzonych w krajowych oraz miedzynarodowych konkursach. W 1971 roku
L. Urbanski otrzymal Grand Prix na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki
Ksiazki w Lipsku za prace Samochody od A do Z (il. 39). Zazwyczaj realizo-
wal projekty edycji z dziedzin humanistycznych, zatem najwyzsza nagroda

38 Tbidem, s.134-135.
39 Ibidem, s.143. Autorka w swojej pracy dokonatla szczegélowego opisu ksigzek wybra-
nych ze wzgledu na szczegdlne wartoéci typograficzne.
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39. Wnetrze ksigzki
Samochody od A do Z pod
redakcja Witolda
Le$niaka (Warszawa 1961).

Sygn. R27713.

za prace o tematyce technicznej byla dla niego osobistym sukcesem. Publi-
kacja zostata wydana w 400 egzemplarzach. Sklada si¢ z 4 kart zawierajacych

tekst oraz rysunki, ktére wykonat Wiadystaw Petka. Na koncu znajduje si¢

wspomniany juz kolofon“°. Do ciekawych pod wzgledem typograficznym

projektow nalezy takze Williama Shakespearea Sonet Sto Trzydziesty, za

ktory L. Urbanski otrzymat zloty medal 1BA w 1965 roku (il. 40-42). Praca

sktada si¢ z 4 stron papieru czerpanego. Na uwage zastuguje ilustracja

(drzeworyt z xv11 wieku), ramka ornamentacyjna oraz kompozycja — mar-
ginesy, dopasowanie formatu strony do szerokos$ci utworu. Wydano 1000
numerowanych egzemplarzy i 250 nienumerowanych 4!,

L. Urbanski projektowal takze chetnie edycje faksymilowe. Fascynowal
go sam proces badania starych ksiag, a nastepnie ich kopiowania oraz
udostepniania szerszej grupie odbiorcéw. Ten typ publikacji jest trudnym

40 Tbidem, s.147. 41 Ibidem, s.147-149.
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40. Pierwsza strona druku Williama
Shakespearea Sonet Sto Trzydziesty
(Warszawa 1965). Sygn. R24634.
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41. Ostatnia strona druku Williama
Shakespearen Sonet Sto Trzydziesty

(Warszawa 1965), zawierajaca kolofon.

Sygn. R24634.
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42. Wnetrze druku Williama Shakespearea Sonet Sto Trzydziesty

(Warszawa 1965). Sygn. R24634.
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Codex
Picturatus

Balthasaris
Behem

winle 43. Pierwsza strona druku
okolicznoéciowego Codex
Picturatus Balthasaris
Behem, faksymile
(Krakéw-Warszawa
[1988]). Sygn. R23426.

zadaniem dla typografa — praca jest nie tylko kopia oryginalu, lecz zawiera
takze dofaczone od wydawcy komentarze. Wigkszosci z nich L. Urban-
ski nadal charakter bibliofilski. W latach 1971-1991 zaprojektowat siedem
edycji oraz dwie serie wydane przez Ossolineum (Polonia typographica
saeculi sedecimi) oraz Instytut Wydawniczy pAX (Lucem dabit astra fuligo).
Podjat sie takze zaprojektowania faksymile dwdch waznych dla kultury pol-
skiej tekstow: Ztotego Kodeksu Gnieznienskiego (Codex aureus Gnesnensis)
wydanego przez Instytut Wydawniczy pax oraz Kodeksu Behema (Codex
Picturatus Balthasaris Behem) (il. 43, 44) wydanego przez Krajowa Agencje
Wydawniczg. Wiekszos$¢ edycji powstala w Wydawnictwie Ossolineum,
ktore stworzyto kanon wydawniczy dla publikacji o tym charakterze 2.
Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich po 11 wojnie $wiatowej rozpoczat
tworzenie faksymile rekopiséw Adama Mickiewicza. Prace te zainicjowal
Tadeusz Mikulski. Kontynuowat za§ Wtadystaw Florian, ktory opraco-
wal Podobizng autografu Dziadow czesci 1 Adama Mickiewicza. Wspotpraca

42 Tbidem, s.181-184.
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44. Wnetrze druku
okoliczno$ciowego Codex

Picturatus Balthasaris
Behem, faksymile
(Krakéw-Warszawa
[1988]). Sygn. R23426.

L. Urbanskiego z Ossolineum ukfadata sie bardzo dobrze, dlatego tez wlas-
nie jemu powierzono opracowanie graficzne tego dzieta. Za te prace typo-
graf otrzymal wyréznienie w x1v Konkursie PTwK na Najlepiej Wydana
Ksigzke 3. Ciekawym projektem jest takze faksymile pierwszej polskiej
encyklopedii napisanej przez Jana Protasowicza w 1608 roku - Inventores
rerum. Albo krotkie opisanie, kto co wynalazl, y do uzywania ludziom po-
dal. Jana Protasiewicza na Mohilney, w Powiecie Pifiskim lezgcej. W Wilnie
W drukarni Jana Karcana. Roku 1608. Za t¢ prace L. Urbanski otrzymat
w 1973 roku nagrode gtéwna w xv1 Konkursie PTWK na Najlepiej Wyda-
na Ksiazke Roku, a z Ossolineum list z gratulacjami*4. Warto wspomniec,
ze L. Urbanski przygotowal druk okolicznosciowy zwigzany z obchodami
stupiec¢dziesieciolecia Zakltadu Narodowego im. Ossolinskich (il. 47-48).

Najbardziej rozpoznawalnymi pracami L. Urbanskiego byly projekty
tomikow poetyckich i serii wydawniczych o charakterze humanistycz-
nym. Ksiazki byly wydawane w wiodacych oficynach, miedzy innymi

43 Ibidem, s.195. 44 Ibidem, s.190.
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& Wlersze

& Adama Mickiewicza

- w podobiznach autografiv
Czpsé druga

18- S

OFSOLINEDS - WROCLAW Heg

45. Wiersze Adama Mickiewicza
w podobiznach autograféow. Czes¢
druga 1830-1853, Wroclaw 1998.
Sygn. R27626.

w Zakladzie Narodowym im. Ossoliniskich, Spétdzielni Wydawniczej ,,Czy-
telnik”, Wydawnictwie Iskry, Wydawnictwie L6dzkim, Wydawnictwie PAX,
Naszej Ksiegarni oraz Ludowej Spoéldzielni Wydawniczej#s. Prace charak-
teryzowaly sie przede wszystkim prostota, zabiegi typografa mialy by¢
niewidoczne. Przyjeta przez niego wspomniana juz zasada, ze dobrze zapro-
jektowana ksigzka to taka, po ktorej nie wida¢, ze zostala zaprojektowana,
sprawiala, ze wlasnie ten pozorny brak zabiegéw typograficznych stal si¢
sygnaturg jego dziel. Im bardziej jego styl byl niezauwazalny, tym bardziej
rozpoznawalny“6. Zazwyczaj jednak jedynie w srodowisku typograficznym.
W magazynie Dzialu pZs znajduje si¢ takze projekt okladki tomiku poezji
Leopolda Staffa pt. Kto jest ten dziwny nieznajomy (il. 49). Praca miata dwa
wydania — w 1964 oraz 1976 roku. Za ten projekt L. Urbanski otrzymat
W 1964 roku wyrdznienie w vii Konkursie PTWK na Najlepiej Wydang

45 Ibidem, s.151.
46 A. Mieczynska, To jest tadne, co si¢ oczom podoba, [w:] Lucem dabit atra fuligo..., s. 27.



»JEZYK CZERNI I BIELI”. TYPOGRAFIA LEONA URBANSKIEGO... 157

Tirs PhoptBfieae b
INVENTORES
RERVM

e 46. Projekt faksymile pierwszej polskiej

Wlrorfie \3‘:1“5“"1!-'1' 14 encyklopedii Inventores rerum. Albo
tl/ | b wlpdnia . .
Iebjinm pibal krétkie opisanie, kto co wynalazl,

y do uzywania ludziom podal. Jana
Protasiewicza na Mohilney, w Powiecie
Piriskim lezgcej. W Wilnie. W drukarni
Jana Karcana. Roku 1608 (Wroctaw 1973).
Sygn. R25794.

Ksiazke*’. Na wspomnianym egzemplarzu mozna zobaczy¢ poszczegolne
elementy sktadajace sie na projekt oktadki - ramke ornamentacyjna, geo-
metryczne wzory okladki, precyzyjnie wykreslone na kalce linie.

L. Urbanski projektowal takze ksigzki pisane proza. Bardzo ciekawa
jest okladka do Przemian Owidiusza (il. 50). Typograf przygotowal rysun-
ki recznie, uzywajac kolorowego tuszu. Ilustracje sg stylizowane na stare
greckie rysunki, co miato przyblizy¢ czytelnikowi ducha epoki“t. Tego
typu projekty sg szczegdlnie cennymi obiektami, gdyz pozwalaja na zapo-
znanie si¢ z warsztatem i technikami pracy, ktorg obecnie przejela grafika
komputerowa. W magazynie Dziatu pzs takich prac L. Urbanskiego jest
wigcej — 281 jednostek. Sg to rysowane badz wyklejane projekty okladek,
ramek ozdobnych, liter, ilustracji ksigzkowych, znakéw graficznych two-
rzonych dla serii wydawniczych oraz przedsigbiorstw.

L. Urbanski zaprojektowat znaki graficzne oraz okfadki wielu powszech-
nie znanych serii wydawanych w skali masowej. Duzg popularnoscia cie-
szyla si¢ Biblioteczka Aforystow Panstwowego Instytutu Wydawniczego.
W latach 1970-1990 wydano 4o tytuléw, a sam L. Urbanski za ten projekt
otrzymal w 1973 roku wyrdznienie w xv1 Konkursie PTWK na Najlepiej Wy-
dang Ksigzke Roku. Seria charakteryzowata si¢ oktadka zdobiong bogatymi

47 E.Repucho, op. cit., s.163. 48 Ibidem, s.165-166.
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47. Pierwsza strona zaproszenia na Jubileusz 150-lecia Zakladu
Narodowego im. Ossolinskich (1967). Sygn. R22787.
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48. Whnetrze zaproszenia na Jubileusz 150-lecia Zakladu Narodowego
im. Ossolinskich (1967). Sygn. R22787.
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49. Projekt oktadki ksigzki Kto jest ten dziwny nieznajomy Leopolda Staffa
(Warszawa 1976). Sygn. 1 170
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-

50. Projekt okladki ksigzki Przemiany Owidiusza (Warszawa 1969). Sygn. I 153.
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51. Projekt okladki Aforyzmdéw Antona Czechowa
w serii Biblioteczka Aforystow Panstwowego Instytutu
Wydawniczego (Warszawa 1975). Sygn. R25808.

ornamentami oraz umieszczonym na niej cytatem, ktory wybieral sam
L. Urbanski*®. Bardzo ciekawg serig byfa Biblioteka Zlotego LiScia wyda-
wana przez Naszg Ksiegarnie. Ideg przewodnia tej serii byto upowszech-
nianie literatury klasycznej wsréd miodych czytelnikéw. Przedsigwzigcie
trudne, lecz L. Urbanski postanowit si¢ z nim zmierzy¢. Zadanie zrealizo-
wal po mistrzowsku, o czym $wiadczy popularnos¢ serii wéréd mlodzie-
zy, ktora kolekcjonowala kolejne wydawane pozycje. Znak serii — zloty
lis¢ - przypominal ,,staro$wiecka naklejke — symbol czego$ cennego, lecz
nieco zapomnianego” *°. Projekt ksigzki utrzymany byt w klasycznym sty-
lu, co miato zwrdci¢ uwage mtodego odbiorcy zaréwno na warto$¢ tresci,
jak i samej ksigzki jako cennego przedmiotu®!. L. Urbanski zaprojektowat
takze popularna seri¢ Ksigzki o Ksigzce wydawang przez Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich. W latach 1978-1995 ukazalo sie 40 tytulow. Szczegdlna
uwage zwraca zaprojektowany przez typografa sygnet umieszczony na
okladce, w prawym gérnym rogu. Jest bardzo sugestywny - sa to dwie
litery ,K” w postaci otwartych ksigg nawiazujace do nazwy serii®? (il. 53).

49 Ibidem, s. 230-233. 50 Tbidem, s. 234-235. 51 Ibidem, s. 234-236.
52 Jbidem, s.237-238.
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52. Projekt ornamentu

z okladki serii Biblioteka
Zlotego Liscia Naszej
Ksiegarni. Sygn. 1 141.
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53. Projekt okladki ksiazki
Exlibris godlo ksigzki [Exlibris
godto bibliofila] Mariana Jana
Wojciechowskiego z serii
Ksiazki o ksigzce (Wroctaw
1978). Sygn. R25753.
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Inna niezwykla seria powstala dzieki wspolpracy Polskiego Towarzy-
stwa Orientalistycznego i Polskiego Komitetu do Spraw uUNEsco. Byta wy-
dawana w Zakladzie Narodowym im. Ossolinskich w latach 1966-1987.
Seria prezentowala cenne utwory literackie krajow Wschodu. Nazwa serii
pozostala umowna, poniewaz nie zostala umieszczona nigdzie na wyda-
wanych tomikach. Okreslano ja jako ,,Biblioteke Literatury Wschodu” albo

»Serie Orientalng”. Seria nie otrzymala tez znaku graficznego, jak dzialo si¢
w przypadku innych serii. Jest jednak bardzo charakterystyczna dzigki szacie
graficznej nawigzujacej do tematyki i kraju pochodzenia utworu. L. Urban-
ski wielokrotnie podrézowal po Azji, a kultura i literatura Wschodu go
pasjonowaly. Tworzenie kazdego projektu bylo poprzedzone gruntownymi
badaniami nad filozofig, kultura oraz historig powstania danego utworu.
Zabiegi te pomagaly lepiej uchwyci¢ klimat i przestanie tekstu, zeby po-
tem modc odzwierciedli¢ je w projekcie typograficznym. W tych pracach
w sposob szczegélny mozna dostrzec nie tylko kunszt typograficzny, ale
takze glteboka znajomos¢ i wyczucie literatury Wschodu. L. Urbanskiego
fascynowat fenomen wschodniej kaligrafii, zaréwno arabskiej, jak i chin-
skiej oraz japonskiej®3. Uwazal, ze ,tak jak druk, jest sztuka czerni i bieli.
W kompozycji kaligraficznej nie ma miejsca na pustke, jest natomiast gra,
wspoldziatanie bialej i czarnej” przestrzenis*. Chetnie podejmowat sie za-
tem tworzenia tych projektow, starajac si¢ upowszechnic ten typ literatury
wsrdd polskich czytelnikéwss. ,,Dla Towarzystwa Orientalnego i Ossoli-
neum projektowatem, migdzy innymi, teksty Fuzuliego, Chajjama, dialogi
Konfucjanskie. W sumie juz dziewig¢ tytutéw, w zamysle mam dwa: Ti-
rukkurl - Swieta Ksiega Tamiléw i japonskie haiku. Ideg serii jest, aby ta
literatura praktykowana specjalistycznie, znalazta forme ksiazki, ktora kazdy
kupi”s¢. W zbiorach Dzialu pZs znajduja si¢ precyzyjnie wykonane projekty
okfadek i ilustracji do tej serii. Cz¢$¢ z nich jest wykonana recznie, co nadaje
im szczegolnej wartosci. Warto blizej przyjrzec si¢ kilku z nich. Najbardziej
znany z tej serii jest tomik poezji japonskiej Haiku, w przektadzie Agnieszki
Zutawskiej-Umedy. Praca L. Urbariskiego nawigzuje do estetyki sztuki zen
poprzez prostote w stosowanych $rodkach typograficznych i graficznych.
Nawet sami Japonczycy, ktorzy ogladali ksigzke, byli pod wrazeniem, ze
kto$ spoza ich kregu kulturowego potrafil uchwyci¢ specyfike literatury
o charakterze narodowym. Tomik zostal wydany synoptycznie — na jednej
stronie jest ttumaczenie tekstu, na drugiej kaligramy w wykonaniu Yukio
Kudo 7. Projekty kaligraméw zostaly wykonane na bibule (il. 54, 55).

53 Ibidem, s.239-244. 54 Ibidem, s. 243. 55 Ibidem, s.239-241.
56 D, Wréblewska, Leon Urbatiski rozmawia. .., s. 8. 57 E.Repucho, op. cit,, 5. 250-251.
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54. Kaligram Yukio Kudo6 z odreczng 55. Kaligram Yukio Kud6 z odreczng
adnotacja otéwkiem (w lewym gérnym adnotacja oféwkiem (w lewym gérnym
rogu): ,Blyskawica - / stychac¢ jak rogu): ,Az w sercu bialo / gdym
spada kropla / rosy z banana” (1983). zostawial Shinano / $énieg taki padal”
Sygn.1 - 95. (1983). Sygn.1 - 96.

Bardzo estetyczny jest projekt okfadki koreanskiego tekstu Opowies¢
o Czhun-hiang, najwierniejszej z wiernych wydanego w 1970 roku czy tez
Kitab al i’tibar. Ksigga pouczajgcych przyktadow, dzieto Usamy ibn Munkidha,
wydanego w 1975 roku. W magazynie Dzialu pZs s3 tez m.in. projekty
okladek perskiego tekstu Rubajaty Omara Chajjama (1969), Haszysz i wino
Mehmeda ben Suleymana Fuzuliego (1973), Dialogi Konfucjanskie (1976),
Tirukkural. Swigta ksigga potudniowych Indii Tiruwalluwara (1977) (il. 56-63).
Cala seria ma spdjny uklad, cho¢ kazdy projekt jest bardzo indywidualny.
Wspolnym motywem taczacym wszystkie wydania sg kaligraficzne napisy
w jezyku oryginalu. Ten zabieg znakomicie wprowadzat w klimat literatury
Wschodu. Stosowane $rodki typograficzne byly bardzo oszczedne, wrecz
ascetyczne, dzieki czemu sam tekst nabieral przejrzystosci. Dobor ilustracji
mial przyblizy¢ ducha epoki. L. Urbanski postugiwat sie w tym celu repro-
dukcjami tkanin, plaskorzezb, a takze przerobionymi fotografiami. Cata
seria, tak jak wszystkie jego prace, zostala zaprojektowana bardzo funk-
cjonalnie®s. W tych pracach szczegélnie wida¢ ogromng prace typografa

58 E.Repucho, op. cit., s. 256-257.
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56. Projekt oktadki ksiazki Opowies¢ o Czhun-hiang, najwierniejszej z wiernych (1970).
Sygn. R25709.

57. Projekt ornamentu na okladke ksiazki Opowies¢ o Czhun-hiang,
najwierniejszej z wiernych (1970). Sygn.1 97.



»JEZYK CZERNI I BIELI”. TYPOGRAFIA LEONA URBANSKIEGO...

(2, oS W

- 4. wylscere &0 B —
o W 4& Akl
- re 4 T

58. Projekt ornamentu na oktadke ksiazki Opowies¢ o Czhun-hiang, najwierniejszej
z wiernych (1970). Sygn. I 109.

59. Projekt oktadki ksigzki Kitab
al i’tibar. Ksiega pouczajgcych
przyktadéw Usamy ibn Munkidha
(1975). Sygn. R25477.

w celu zrozumienia autora i literatury spoza wlasnego kregu kulturowego
oraz przyblizenia jej czytelnikowi.

W zbiorach Dzialu pzs znajduja si¢ takze prace studentéw wykonane
pod kierunkiem L. Urbanskiego, ktory w latach 1978-1982 byt wyktadow-
cg Pracowni Projektowania Typograficznego Asp w Warszawie. Wykladat
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60. Projekt

stron tytulowej

i przytytulowej
do ksigzki Kitab
al i’tibar. Ksigega
pouczajgcych
przyktadéw
Usamy ibn
Munkidha (1975).
Sygn. R25471.

61. Projekt
ornamentu na
strone tytulowa
ksigzki Kitab al
i’tibar. Ksigga
pouczajgcych
przykladéw Usamy
ibn Munkidha

(1975). Sygn.1 88.

62. Projekt
ornamentu do
ksigzki Kitab al
i’tibar. Ksigga
pouczajgcych
przyktadéw Usamy
ibn Munkidha
(1975). Sygn. 1 89.
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63. Projekt oktadki ksigzki Omara Chajjam Rubajaty (1969). Sygn. R25705.

dosy¢ krotko, cho¢ ksztalcenie typograféw uwazal za wazne zadanie. Trud-
nosci w realizacji tego przedsiewzigcia upatrywal jednak gléwnie w, jak juz
byto wspomniane, niesprecyzowanym pojmowaniu samej sztuki typogra-
fii. Byl nauczycielem bardzo wymagajacym, bo tego wymagala sztuka ty-
pografii. ,Majac swojg pracownie na Asp, wprowadzilem dodatkowe ¢wi-
czenia — wyrysowanie grafemu calego alfabetu tacinskiego, opartego na
kapitale rzymskiej. Nie sg to za duze wymagania, ale to dopiero poczatek.
Z powodu tych wymagan na tysigc kandydatow [przyjetych na Akademie
Sztuk Pieknych] - typograféw bedzie dwoch, a wybitnych artystéw — pie-
ciuset. Wrazliwos¢ artysty na ksztalt, forme, dopiero w polaczeniu z wiel-
ka wiedza mogg zrobi¢ dobrego typografa. W typografii trzeba sie rozsma-
kowa¢... lub zrezygnowa¢ i poszuka¢ sobie innego, fatwiejszego zajgcia”°.
Powody odejécia L. Urbanskiego z uczelni nie s3 do konica znane. Mozliwe,
ze przyczynit si¢ do tego brak mozliwosci zrealizowania w pelni idei zwig-
zanych z ksztalceniem typograféw (il. 64, 65).

Warto wspomnie¢ o projektach znakéw firmowych, ktére stanowia
wazny element dorobku L. Urbanskiego. Jego prace ze wzgledu na wysoki
standard typograficzny zostaly wybrane jak wzorce do kompendium wspol-
czesnych projektow znakow z catego $wiata Top Symbols & Trademarks of
the World wydanego w 1974 roku przez Deco Press®®. Te, ktdre znajdujag si¢
w magazynie Dzialu pzs, w wigkszo$ci sg z odrecznymi opisami typografa.

59 E.Przadka, op. cit.,s.135.  ¢° E.Repucho, op. cit., s. 27.
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NAPiSA -
LEMTOTYM
TUSZEM

64. Praca studencka wykonana pod 65. Praca studencka wykonana pod
kierunkiem Leona Urbanskiego. kierunkiem Leona Urbanskiego.
Sygn. R26543. Sygn. R26553.

Podejmowat si¢ tworzenia logotypdéw dla bardzo réznych organizaciji, co
$wiadczy o duzym wyczuciu artystycznym. Projektowat logotypy dla wy-
dawnictw, jak wspomniana juz Biblioteka Ztotego Liscia, Polskie Towarzy-
stwo Wydawcow Ksiazek, przedsiebiorstw: Elektrowni Kozienice, Polhansy,
stowarzyszen: Polskiego Lekarskiego Towarzystwa Radiologicznego, Sto-
warzyszenia Inzynieréw i Technikéw Mechanikéw Polskich: simp. Zapro-
jektowal Ex Libris Trybunalu Konstytucyjnego oraz logo Grand Hotelu.
Jego znaki charakteryzowaly sie prosta formga oraz trafnoscig skojarzen .
Odrebna grupe wsrdd przekazanych zbioréw stanowig metalowe matry-
ce projektow — ozdobniki, ilustracje, znaki. To cenny material, ktéry po-
dobnie jak recznie przygotowywane projekty, dokumentuje proces pracy
typografa (il. 66-71).

L. Urbanski byt typografem wszechstronnym. Pozostawil po sobie bogaty
dorobek, oparty na wypracowanych przez siebie stylu, ideach i warsztacie,
ktory taczyt dawne tradycje z nowatorskimi rozwigzaniami typograficznymi.
Ewa Repucho trafnie okreslilta jego typografie jako ,,typografie kompletng’,
w ktdrej najwazniejszymi zasadami byly funkcjonalnos¢ i komunikacja mie-
dzy autorem a czytelnikiem przy jednoczesnym uwzglednieniu tta historycz-
nego, kulturowego, bibliologicznego. Jego dzieta oraz wyznaczniki, ktorymi
w projektowaniu si¢ kierowal, moga stanowi¢ wzorzec pracy typografas2.
Opracowane w systemie komputerowym prace L. Urbanskiego znajdujace

61 Ibidem, s. 27. 62 Ibidem, s. 261.
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66. Projekt znaku Polskiego Lekarskiego 67. Projekt znaku Naczelnej Organizacji

Towarzystwa Radiologicznego (1990). Technicznej Federacji Stowarzyszen
Sygn. 1 120. Naukowo-Technicznych NOT (1970).
Sygn.1128.
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68. Projekt znaku Grand Hotelu (1966). -PAX-
Sygn.1144.

69. Projekt znaku Instytutu
Wydawniczego PAX (1960). Sygn. I 174.

sie w magazynie Dzialu pZs stanowig material do badan historycznych.
Zwlaszcza druki ulotne dokumentuja wazne wydarzenia historyczne w skali
miedzynarodowej. Twdrczo$¢ L. Urbanskiego przypada w wigkszosci na
okres, kiedy nie bylo komputeréw. Projekty przygotowywat zatem samo-
dzielnie, kreslac je recznie tuszem, co nadaje im unikatowego charakteru
i wartosci. Tego typu techniki nie s juz obecnie stosowane. Zbiory stanowia
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71. Metalowa matryca do wytloczenia
. B oktadki Encyklopedii wiedzy o ksigzce
70. Projekt na oktadke Encyklopedii (1971). Sygn. 1 388.
wiedzy o ksigzce (1971). Sygn.1184.

zatem takze nieocenione dokumenty do badan nad historig polskiego pro-
jektowania graficznego. Warto$¢ typografii oraz typografa jako tego, ktory

»pomaga czyta¢’, powinna by¢ szczegdlnie doceniona, zwlaszcza w obecnych
czasach, kiedy przeplyw ogromnej iloéci informacji jest bardzo szybki,
a to, co i jak zostanie zapamigtane, ma szczegolne znaczenie zaréwno dla
odbiorcy, jak i nadawcy informacji.
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“The language of black and white”. Typography by Leon
Urbanski in the collection of the Documents of Social Life
Department of the Ossolinski National Institute

SUMMARY

In 2017, Krystyna Urbanska donated a valuable collection of materials documenting
the work of the eminent Polish typographer Leon Urbanski (1926-1998) to the
Ossolinski National Institute. The largest part of the collection is made up of
ephemeral prints, which are housed in the Documents of Social Life Department
of the Ossolinski National Institute. The collection also includes layouts for books
and publishing series designed by Urbarniski, as well as signs created for companies,
businesses, visual and literary societies. The text takes a closer look at Urban-

ski, his work, his idea of design and the importance of typography in the process
of communicating information. The article presents a selection of the artist’s works
held in the storage facilities of the Documents of Social Life Department of the
Ossolinski National Institute.

KEYWORDS

Leon Urbanski, ephemeral prints, typography, graphic design, library, information,
communication
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