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TEORIA REPORTAZU
W PERSPEKTYWIE PISARSTWA HISTORYCZNEGO

Przygladajac sie mysli krytycznej dotyczacej literatury dokumentarnej!, mozna
doj$¢ do przekonania, Ze napisanie reportazu lub biografii jest z zalozenia pro-
jektem skazanym na kleske. Najczesciej powtarzane przez krytykéw sady na te-
mat dokumentaryzmu dotycza bowiem szeregu wewnetrznych sprzecznosci, na
pierwszy rzut oka niemozliwych do pogodzenia, a mimo to stanowigcych o jego
wyjatkowoséci. W rozpoznaniach tych autentycznos$¢ rywalizuje z fikcja, rzeczy-
wisto$¢ z wyobrazeniem, obiektywizm z ideologia, a to, co zewnetrzne, z tym,
co wewnetrzne. I mimo Ze opozycje faktu i fikcji, nauki i sztuki oraz dokumentu
i literatury, rozumiane jako kategorie porzadkujace doswiadczenie lektury tekstu,
zostaly do pewnego stopnia zakwestionowane?, zwigzana z nimi teoretyczna nie-
pewno$¢ nadal pozostaje aktualna.

Za stanowiskiem gloszacym, iz dokument jako przedsiewziecie pisarskie jest
w gruncie rzeczy niewykonalny, stoi powszechne w humanistyce zatozenie o nie-
przektadalnosci rzeczywistosci pozatekstowej na narracje. Nie ulega watpliwo-
$ci, ze literatura autentystyczna jako gatunek o rodowodzie dziennikarskim jest
pod tym wzgledem szczegélnie problematyczna. Z jednej strony trudno bowiem
bez uzasadnionego wahania zaliczy¢ ja do dziedziny sztuki, poniewaz nie ope-

! Poprzez dokumentaryzm rozumiem - za Zygmuntem Zigtkiem - ,,dazenie do mozliwie wier-

nego i wiarygodnego zapisu rzeczywisto$ci, do sporzadzenia jej »dokumentu«” (Z. Ziatek, Wiek do-
kumentu. Inspiracje dokumentarne w polskiej prozie wspélczesnej, Warszawa 1999, s. 5).

2 Prace podajgce w watpliwo$¢ przekonanie o zupelnej obiektywnosci i ,,przezroczystoéci”
narracji historycznej, ktére wyznaczyly w drugiej potowie XX wieku nowe kierunki badan nad pi-
sarstwem historycznym, a pozniej takze innymi gatunkami referencjalnymi, to m.in. Dyskurs historii
Rolanda Barthesa (Le Discours de lhistoire, 1967) oraz Metahistory: The Historical Imagination In
Nineteenth-Century Europe Haydena Whitea (1973). Natomiast zanik obecnej w refleksji literaturo-
znawczej opozycji dokument-literatura opisal Z. Zigtek w ksiazce Wiek dokumentu (op. cit., s. 5-17).
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ruje ona nieskrepowang artystyczng kreacja. Z drugiej za$ - intuicyjnie czytana
w odniesieniu do $wiata spoza samego tekstu, nie stanowi przeciez jego wiernej
kopii. Umieszczana jest wigc na przedpolu zaréwno sztuki, jak i dziennikarstwa,
uznawanego za profesjonalne, obiektywne zrédlo informacji. Stanowi ,dziwny
amalgamat”3, paraliterature?, ,,pseudosztuke” oraz ,,pseudonauke™ jednoczeénie.
Jej status jest zmienny i podlega cigglym negocjacjomS, co nie oznacza, ze pozo-
staje ona nieopisana.

Zasadniczo krytyka literatury dokumentarnej opiera si¢ na stosunku badaczy
do rdznicy, jaka istnieje migdzy narracja a tym, co jest przez nig przedstawiane.
Na nastepnych stronach prezentuj¢ cztery istotne moim zdaniem postawy inter-
pretacyjne poruszajace te kwestie. Trzy z nich pochodza z dwudziestolecia mie-
dzywojennego, kiedy dokumentaryzm zyskiwal popularno$¢ jako nowy gatunek
pisarstwa’. Ich autorami sa Aleksander Wat, Ignacy Fik i Stefania Skwarczynska.
Czwarta propozycja, sformulowana w polowie lat sze$¢dziesigtych, to projekt
Krzysztofa Kakolewskiego. Na marginesie tych stanowisk opisuje takze ustalenia
wspolczesnych badaczy — Urszuli Glensk, Zygmunta Ziatka i Jerzego Jarniewicza.

Koncepcje stanowiace podstawe niniejszego wywodu powstaly w czasach,
w ktérych ,tradycyjne centrum”® refleksji literaturoznawczej stanowita proza nar-
racyjna. Malgorzata Czerminska stwierdzita w latach dziewig¢édziesiatych, ze przez
caly niemal XX wiek proza niefikcjonalna funkcjonuje w mysli krytycznej ,w pew-
nym sensie przeciwko powiesci. Rozkwita w zwiagzku z »kryzysem powiesci«, zywi
sie »$miercig powiesci«, jest czytana »zamiast powiesci«™. Tendencja ta dotyczy
zardwno recenzentow, ktorzy wrozyli autentykowi nadzwyczajng kariere, jak i jego
przeciwnikéw — przedstawiciele obu stron owej debaty sytuowali reportaz w swo-
ich rozpoznaniach wobec powiesci.

Uwazam, ze warto przytoczy¢ rzadko cytowane dzi$ ustalenia pierwszych teo-
retykéw dokumentaryzmu, gdyz przywolywane przez nich argumenty powracaja
w dyskusjach nad wiarygodnoscig. Konfrontuje je z tezami filozofii historii, ktéra
problematyzuje relacje, jaka zachodzi miedzy przeszta rzeczywistoécia a tekstem
historycznym. Odwoluje si¢ w tym zakresie do ustalen Jerzego Topolskiego, do-

3 Okreslenie Jamesa L. Clifforda na biografie: ,,a strange amalgam of science and art” (idem,

Introduction, [w:] Biography as an Art. Selected Criticism: 1560-1960. Ed. idem, London 1962, s. ix).

4 Zob. M. Czerminska, Badania nad prozg niefikcjonalng - sukcesy, pulapki, osobliwosci,
[w:] Wiedza o literaturze i edukacja. Ksiega referatéw Zjazdu Polonistow, Warszawa 1995. Red. T. Mi-
chalowska [et al.], Warszawa 1996, s. 436.

5> G. Lukdcs, Reportage oder Gestaltung; cyt. za: J. Maziarski, Anatomia reportazu, Krakow
1966, s. 19.

6 Zob. U. Glensk, Reportaz - gatunek negocjowany, [w:] eadem, Historia stabych. Reportaz
i zycie w Dwudziestoleciu (1918-1939), Krakéw 2014, s. 21-79.

7 Nowy w znaczeniu genologicznym (zob. ibidem, s. 458). O reporterskosci jako modelu ko-
munikowania starszym od gatunku reportazu pisze Edward Balcerzan w ksiazce Literackos¢. Modele,
gradacje, eksperymenty (Torun 2013, s. 427).

8 M. Czerminska, op. cit., s. 436.

9 Ibidem, s. 437.
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tyczacych statusu i znaczenia zrédel historycznych, ale podstawe teoretyczng wy-
wodu czerpig z teorii Franka Ankersmita, holenderskiego teoretyka historiografii,
ktory odrzucil przyjete przez prekursora narratywizmu, Haydena White’a, zaloze-
nie o tym, ze badanie narracji historycznej oprze¢ mozna wylacznie na wybranej
teorii literatury. Zdaniem filozofa zawezenie refleksji nad pisarstwem historycz-
nym do badan teoretycznoliterackich rodzi niebezpieczenstwo ,spekulatywnej
filozofii historii”!°.

Perspektywa Franka Ankersmita zaktada, ze metody badan literackich sa po-
mocne w rozpoznaniach dotyczacych narracji historycznej, ale nie stanowia ich
centralnej osi. Przyjecie takiego zalozenia w analizie dokumentarystyki pozwala
odrzuci¢ interpretacje podporzadkowang narzedziom literaturoznawczym, z na-
tury rzeczy wlasciwym czytaniu prozy fikcjonalnej. Tym samym problematyka do-
kumentaryzmu przestaje by¢ jedynie wewnetrzng kwestig literatury.

Whiosek plynacy z tych ustalen, bedacy réwnoczes$nie podstawowsy tezg niniej-
szego artykulu, jest nastepujacy: istnieje fundamentalna réznica pomig¢dzy narra-
cja reporterska a fikcjonalna, ale réznica ta nie jest dychotomiczna.

FETYSZYZACJA FAKTU

Poczatki refleksji nad dokumentaryzmem nie byly naznaczone wiarg w bez-
stronnos¢ i zdystansowanie reporterskich narracji. W latach trzydziestych XX
wieku polscy badacze literatury autentystycznej byli przekonani o subiektyw-
nym charakterze tego rodzaju pisania. Juz w pierwszym szkicu teoretycznym
poswieconym pisarstwu reportazowemu!! podkreélano znaczenie ,celowego
nastawienia”!? reportera do opisywanych wydarzen oraz intencjonalno$¢ wyboru
i uporzadkowania faktow.

Autorem tego programowego manifestu jest Aleksander Wat. Artykul zatytu-
towany Literatura faktu ukazal sie¢ we wrze$niu 1929 roku na famach ,Wiadomosci
Literackich”. Prezentuje on tworczo$¢ pisarzy z radzieckiej grupy Nowy LEF!3 i wy-
raza gorliwe poparcie polskiego poety dla ich dzialalnoéci krytycznej. Gléwnym
postulatem programu ,literatury faktu”!* opisanego przez Wata bylo porzucenie
syntetyzujacej poetyki powiesci realistycznej na rzecz piSmiennictwa niefikcjonal-
nego, blizszego - zdaniem autora — problemom spoleczenstwa socjalistycznego

10 F Ankersmit, Zwrot lingwistyczny: teoria literatury a teoria historii, ttum. M. Zapedowska,

[w:] idem, Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii. Red. E. Domanska,
Krakow 2004, s. 129.

11 Zob. U. Glensk, op. cit., s. 29.

12 A. Wat, Literatura faktu, ;Wiadomodci Literackie” 1929, nr 35, s. 1.

13 Nazwa grupy wywodzi sie od czasopisma ,,LEF”, pdZniej przemianowanego na ,,Nowyj Lef”
Zob. U. Glensk, op. cit., s. 29.

14 Literatura faktu w tym pierwszym ujeciu miala obejmowaé szeroki zakres gatunkéw, m.in.
szkic, monografie ,naukowo-artystyczng’, gazete, ,faktomontaz” (dzi$: reportaz), felieton, biografie,
wspomnienia, autobiografie, esej, pamietnik, sprawozdanie sadowe, korespondencje, parodie i saty-
re. Zob. A. Wat, op. cit., s. 1.
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i podporzadkowanego jego potrzebom. Realizacja tych zalozen dokonywa¢ sie
miala poprzez specyfike dokumentu, ktéry nie ma ,,celéw rozrywkowych czy wy-
tacznie 1 oderwanie poznawczych™, ale jest przede wszystkim ,organizatorski,
to znaczy opisujac rzeczywisto$¢ odkrywa jej stabe strony, proponuje ulepszenia,
wplywa bezposrednio na jej poprawe”!®. Dla Aleksandra Wata reporter musiat by¢
pragmatykiem i ,,aktywistg—spotecznikiem™”.

Argumenty przedstawione w Literaturze faktu uderzaja w prostoduszne prze-
konanie o pozornej ,przezroczystosci’ reporterskiego pisania. Wat aprobowat
w tym zakresie podejscie pisarzy Nowego LEF-u, ktérym obcy byt, jak ttumaczyt,
»fetyszyzm w stosunku do faktu”!8. Postawa ta charakteryzuje si¢ uznaniem, iz nie
kazdy fakt jest przydatny, wiec rola autora polega na podjeciu decyzji, ktore fakty
nalezy przedstawic¢ oraz w jaki sposéb.

Mimo ze manifest Wata odslania éwczesne polityczne sympatie autora, po-
kazuje takze, na czym polega istota problemu subiektywnosci reportazu. Nie na
tym mianowicie, Ze wyznawane przez reportera wartosci sa elementem obcym,
sztucznie wprowadzanym do narracji, ale Ze stanowia one jej nieodlaczny ele-
ment, czasami trudny nawet do rozréznienia od uznawanych za zupelnie obiek-
tywne faktéw. W niewiele pozniejszym od Literatury faktu szkicu, zamieszczonym
w ,,Miesieczniku Literackim”, Wat ponownie przekonywal: ,»fakt« nie jest czyms
utrwalonym i jednoznacznym, [...] jest zespotem najrozmaitszych stosunkéw, tak
ze pisarz opisujacy okreslony fakt czy proces zaleznie od swojej klasowej psycho-
ideologii widzi i opisuje te, a nie inne stosunki”!%; ,,Reportaz uczy si¢ wyraza¢ mysl
polityczna w samem podawaniu faktéw, w ich doborze, w montazu, obywajac sie
bez omawiajacych komentarzy”2.

Pod koniec lat dwudziestych Aleksander Wat nakreslil zarys problematyki, jaka
pdzniej stala si¢ jednym z podstawowych zalozen narratywistyczne;j filozofii histo-
rii. Chodzi o ciagto$¢, ktéra zachodzi pomigdzy faktem historycznym a realiami,
w jakich zyje historyk oraz wyznawanymi przez niego warto$ciami. Frank An-
kersmit opisal t¢ kwestie, rozwazajac przyklad debaty nad totalitaryzmem majacej
miejsce w czasie trwania zimnej wojny. Filozof stusznie zauwazyt, Ze niemozliwym
jest oddzielenie proponowanych wéwczas przez historykow ujec totalitaryzmu od
kontekstu 6wczesnego ideologicznego konfliktu miedzy Wschodem a Zachodem.
»Irudno bytoby wytyczy¢ wyrazna granice pomiedzy czysto historycznym a poli-
tycznym wymiarem tej debaty”?! - pisze badacz, dodajac, ze w tym konkretnym

Idem, Reportaz jako rodzaj literacki, ,,Miesigcznik Literacki” 1930, nr 7, s. 334.
16 Ibidem.
7 Ibidem.
18 Idem, Literatura faktu..., op. cit.
Idem, Reportaz..., op. cit., s. 330 [pisownia uwspoliczesniona].
Ibidem, s. 332. Autor poréwnuje w tym fragmencie prace reportera do pracy rezysera fil-
mowego, ktory ,,nakreca znaczng ilo§¢ taSmy, wycina z niej odpowiednie fragmenty, przestawia je
i montuje w caloé¢, kierujac sie jaka$ ogdlng ideq”.

2L E Ankersmit, Pochwala subiektywnosci, ttum. T. Sikora, [w:] idem, Narracja, reprezentacja...,
op. cit., s. 192.

20
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przypadku owe propozycje ,juz w samym zamierzeniu** miaty by¢ ,,zaréwno opi-
sem historycznym, jak i sugestig co do orientacji politycznej”? historyka.

Podsumowujacy te kwestie ogdlny wniosek sformulowany przez Ankersmita
jest nastepujacy: ,Nawet gdy relacja historyczna zawiera wylacznie prawdziwe
twierdzenia o przeszloéci, moga one by¢ dobrane i uporzadkowane w sposéb jed-
noznacznie sugerujacy pewna (polityczng) linie dziatania™?4.

Odnoszac powyzsza mysl do przedwojennej refleksji nad polskim reportazem,
nalezy zwrdci¢ uwage, Ze uznanie subiektywnosci dokumentaryzmu nie byto w la-
tach trzydziestych jednoznaczne z zarzutem o klamstwo nawet na gruncie gatunku.
Urszula Glensk, badaczka prekursorskich teorii reportazu, zwraca uwage, ze gtow-
ne watpliwosci czaséw przedwojennych dotyczyly roznych strategii narracyjnych
i wynikajacych z nich konsekwencji, a nie wiernoéci autentycznym wydarzeniom:

Recenzenci nie stawiali dokumentalistom zarzutu nie$cistoéci faktograficznej, co najwyzej pod-
kreslali wiarygodno$¢ przekazu [...]. Oskarzenia o przystawalnos$¢ $wiata rzeczywistego do $wia-
ta przedstawionego staly si¢ dla reporteréw glowa Meduzy znacznie pdzniej, dopiero w czasach
przelomu informatycznego, niosacego pozorng i ztudng latwo$¢ weryfikowania faktow?.

Orientacje, ktora w 1933 roku Aleksander Wat sugestywnie nazwal ,fetyszy-
zmem w stosunku do faktu”?®, dostrzega we wspolczesnym czytaniu autentyku
Zygmunt Zigtek. Istota tej postawy jest utrata zaufania do dotychczasowego mo-
delu wiarygodnosci reportazu, ktory szczegol rozpatrywat w stosunku do catosci
utworu, jako ,,budulec ogdlniejszego sensu, przestania®?’. Popularna wspdtczesnie
praktyka recenzencka stosuje natomiast strategi¢ odwrotna: opiera si¢ na poszuki-
waniach , klamstwa szczeg6tu™?8, czyli potencjalnych niedopowiedzen, wyolbrzy-
mien, uogélnien i domystéw, ktérych identyfikacja daje recenzentowi podstawe do
podwazenia wiarygodnosci calej narracji.

Za przyklad takiej taktyki stuzy Zygmuntowi Zigtkowi krytyka reportazy Ry-
szarda Kapuscinskiego, pozbawiona wrazliwosci na ogdlng wymowe utworu, jego
funkcjonalnos¢ i zamyst autora?. Nowy sposéb czytania utworoéw Kapusciniskiego
jest w ocenie badacza wynikiem braku zrozumienia i braku akceptacji*® dla ich
intencjonalnej formy. Kiedys - stwierdza autor - o artystycznym potencjale repor-
tazu $wiadczyto napiecie pomiedzy tym, co aktualne i ,,chwilowe”, a uogélnieniem
i uniwersalno$cig, poszukiwanych przez Kapuscinskiego w opisywanych wydarze-

22 Ibidem [podkredl. aut.].

23 Ibidem [podkredl. aut.].

2 TIbidem, s. 193.

%5 U. Glensk, op. cit., s. 68.

26 A. Wat, Reportaz..., op. cit., s. 334.

27 Z.Zigtek, Reportaz - fotografia — nowe kryteria wiarygodnosci, [w:] Miedzy sztukg a codzien-
noscig. W strong nowej syntezy. Red. M. Hopfinger, Z. Ziatek, T. Zukowski, t. 1, Warszawa 2016, s. 97.

28 Ibidem, s. 98.

29 Ibidem, s. 97.

30 Ibidem.s. 93
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niach3!. Obecnie to ,konkret [...] stal sie samoistng wartoscia, [...] ktérg zdobywa
sie zainteresowanie czytelnika i walczy o jego uznanie™2.

Zarzuty postawione w ostatnich latach ksigzkom Kapuscinskiego, cho¢ zakwe-
stionowane przez badaczy®?, wyznaczaja rewelatorski kierunek lektury kolejnych
tekstow dokumentarnych, a takze sposobdw ich pisania. Na pierwszy rzut oka taka
strategia wydawac si¢ moze stusznym rozwigzaniem problemu weryfikowalnosci
reportazu. Trudno jest bowiem zachowa¢ czytelnicza ufnos¢ wobec autora, ktére-
go uczciwo$¢ zostata podwazona, nawet w malym stopniu.

Ten schemat, mimo ze przyjety przez krytyke, zawiera pewne wyjatki, bowiem
w kazdym reportazu mozna doszukac si¢ przynajmniej jednego zdania, ktérego
wiarygodno$¢ jest mozliwa do zakwestionowania. A jezeli kazda narracja repor-
terska moze zosta¢ podana w watpliwo$¢ na poziomie szczegdtu, napisanie wzor-
cowego reportazu okazuje si¢ niemozliwe. Dochodzac do tego punktu, ponownie
znajdujemy si¢ w sytuacji teoretycznego impasu wynikajacego z obecnego w swia-
domosci recenzentéw przekonania o wykluczajacym sie charakterze réznicy po-
miedzy powiescig fikcjonalng a autentykiem.

UKAZANIE NIEMOCY

Te samg ceche literatury dokumentarnej, ktorg Aleksander Wat uznawat za naj-
bardziej uzyteczng spolecznie, inny krytyk tamtego czasu, Ignacy Fik, postrze-
gal jako najbardziej niebezpieczny atrybut tego rodzaju pisarstwa. Nieuniknione
uwiklanie ideologiczne reportazu mialo by¢ w jego opinii narzedziem ,,postusz-
nym kazdej rece. [...] Wszystko zalezy od tego, przez kogo jest uzywany, przeciw
komu, jak i kiedy”*4. Skrupulatnos¢, rzeczowos¢ i oszczednoéé opisu, cenione
w narracji reportazowej przez Wata, zdaniem Fika tworzy¢ mialy jedynie ,fal-
szywe sugestie”® imitujgce ,neutralng” opowies¢ o rzeczywistosci: ,wystarczy
opuszcza¢ prawde (moment bierny) lub przekrecaé rzeczywistos¢ (moment ak-
tywny) - pisal. - A w przypadku reportazu w tych czynnosciach nie wymaga sie
nawet talentu!”*¢; ,,Nawet daty, cyfry mogg by¢ subiektywnym momentem, skoro
mozemy je zestawi¢ tendencyjnie z innymi, grupowa¢ dowolnie i podporzadko-
waé roznym tytutom”™?’.

31 Ibidem, s. 102.

32 Ibidem, s. 103.

3 Polemika ze skandalizujgcy ksigzkg Artura Domostawskiego o Kapusciriskim zostata pod-
jeta m.in. w publikacjach: B. Nowacka, Z. Ziatek, Literatura non-fiction. Czytanie Kapusciriskiego po
Domostawskim, Katowice 2013; U. Glensk, Siedem grzechow Domostawskiego, [w:] eadem, Po Kapus-
ciriskim. Szkice o reportazu, Krakow 2012, s. 3-32.

3 1. Fik, O reportazu, [w:] idem, Wybér pism krytycznych, oprac. A. Chruszczynski, Warszawa
1961, s. 3. Pierwodruk: ,,Gazeta Artystow” 1934, nr 5.

35 Ibidem, s. 4.

36 Ibidem.

37 Ibidem, s. 6 [podkredl. aut.].
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Badacz uwazal ponadto, ze reportazowi ,,obce jest zagadnienie sztuki”38, Punk-
tem wyjscia dla jego oceny byla powies¢ realistyczna rozumiana jako ,literatura
konstrukcyjna®, wymagajaca zaangazowania i pomystowosci, koniecznych do
przekazania idei. Reportazowi czytanemu przez Fika tej sprawczej sily brakowato,
przynajmniej w wymiarze poréwnywalnym z literatura piekna.

Rozwazania spostrzegawczego, cho¢ radykalnego w swoich pogladach krytyka
podsumowuje twierdzenie, ze dokumentaryzm zdecydowanie nie jest ,warto$cia
pozytywng . ,,Pisany tylko dla celow literackich jest nieporozumieniem albo zwy-
rodnieniem lub wreszcie oszustwem™!. Natomiast jako gatunek zwracajacy sie
w pewien sposob ku rzeczywistosci, okazuje si¢ niemozliwy do napisania, gdyz
»CZysty reportaz, reportaz idealny [musiatby by¢ - R.L.] pozbawiony zupelnie su-
biektywizmu spisywacza. Jest to nie do uskutecznienia!”4.

Ignacy Fik nie byl odosobniony w swojej radykalnej ocenie. Podobne stano-
wisko przyjeli przed wojna m.in. Roman Kotoniecki i Wactaw Kubacki, ktorzy
réwnie niechetnie odnosili si¢ do dokumentarnych tendencji éwczesnych pisa-
rzy®. Ich zdaniem rola reportera ograniczala sie¢ wytacznie do automatycznego
notowania (Kubacki)*, wskrzeszajac w ten sposdb ,,prymitywny, pozaliteracki na-
turalizm” (Koloniecki)®. Marian Prominski uwazal natomiast, ze ,,surowa ruda
rzeczywistosci nie da si¢ przetopi¢ na spoisty metal konsekwentnego artyzmu™6,
postugujac si¢, swoja droga, podobng do uzytej przez Fika metaforg (ten ostatni
pisal: ,[reportaz nie jest dokonaniem — R.L.] jest kopalnig rudy, przy ktérej musi
powstac fabryka przerabiajgca rude na metal”’).

Zblizonym do argumentacji Fika jezykiem negatywnosci i nieprzektadalnosci
postuguje sie Jerzy Jarniewicz, wyrazajac swoj sceptycyzm wobec gatunku biogra-
fii. Thumacz i krytyk uwaza ,,pomysl, ze czyjes zycie, a nawet jego fragment, mozna
przetozy¢ na uporzagdkowang opowies$¢” za ,,z gruntu rzeczy niedorzeczny”. W wy-
niku tego zalozenia biografia z definicji musi by¢ ,,projektem niespetnionym, ktéry
razi lukami, opustkami i chronicznym niedomiarem™.

38 Ibidem,s. 5.

39 Ibidem.

40 Tbidem, s. 3.

41 Ibidem, s. 7 [podkredl. aut.].

42 Tbidem, s. 5.

43 Zob. U. Glensk, Reportaz..., op. cit., s. 49-62.

44 7Zob. ibidem, s. 59.

45 R. Koloniecki, Spoteczne zadania literatury. Szkic publicystyczno-krytyczny z przedmowg
Adama Skwarczyriskiego, Warszawa 1934, s. 27; cyt. za: ibidem, s. 58. Zob. tez J. Maziarski, op. cit.,
s. 19-20.

46 M. Prominski, Powies¢ i nowela reportazowa, ,Skamander” 1935, nr 58, s. 153; cyt. za:
U. Glensk, Reportaz..., op. cit., s. 55.

47 1. Fik, op. cit., 8. 5.

48 ] Jarniewicz, Palec biografa, ,Tygodnik Powszechny” 2010, nr 17, dodatek ,,Ksigzki w Tygo-
dniku” [online] https://www.tygodnikpowszechny.pl/palec-biografa-145042 [dostep: 29.02.2020].
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Jarniewicz przejmuje od Virginii Woolf pojecie ,,niemozliwosci” biografii’, by
zastanowi¢ si¢ nad osiagalng dla tego gatunku perspektywa twodrczego rozwoju.
Konkluduje, ze pozbawi¢ biografie ,niedorzecznosci” moze wylacznie przyjeta
przez Woolf w jej stynnych powiesciach Orlando i Flush postawa dezawuujaca
niemozliwe do zrealizowania ambicje referencjalne albo tez kreatywna adaptacja
konwencji gatunkowej. Dopiero ,,metaliteracka refleksja’, czyli uswiadomienie so-
bie , ktopotliwego statusu” modelowej biografii, prowadzi w opinii krytyka do ar-
tystycznego wyzwolenia. Przykladami pozytywnie ocenionych przez Jarniewicza
realizacji takiego stanowiska sg ksigzki biograficzne piéra Janet Malcolm. Wydane
takze w Polsce biografie Gertrudy Stein i Alicji B. Toklas oraz Sylvii Plath i Teda
Hughesa wyrazaja, zdaniem badacza, przekonanie autorki o niemozliwosci dotar-
cia do prawdy o Zyciu swoich bohaterow. Pisze wiec ,,biografie drugiego stopnia™®,
zbudowane z opowiesci o biografach opisywanych postaci, o ich badaniach i, przy
okazji, o dajacych si¢ w ten sposéb ustali¢ nowych faktach.

Paradoksalnie argumentacja Jarniewicza pokazuje, ze mimo iz narracja nie jest
w stanie doréwnac rzeczywistosci, to najbardziej innowacyjne poszukiwania maja
swoje Zrédto w akceptacji tego stanu rzeczy. Stad wigc biografistyka jako przedsie-
wziecie pisarskie nie jest zupelnie pozbawiona sensu, wbrew poczatkowej nieuf-
nosci thumacza. W istocie ,,niedorzeczne” jest jedynie przekonanie, ze pomigdzy
tekstem a przedstawiong w nim rzeczywisto$cia nie ma zadnej réznicy i ze istnieje
mozliwo$¢ opisu na tyle wyczerpujacego, iz jest on w stanie uja¢ w swoich ramach
calos¢ zycia bohatera. Tylko wéwczas mozna méwic o klesce projektu biografii.

W pierwszych akapitach swojego eseju Jarniewicz pisze, ze ,kazda biografia
domaga sie kolejnej, uzupetniajacej i modyfikujacej ja biografii”>!. Spostrzezenie
to ma by¢ powodem dla ktérego powinni$my, zdaniem krytyka, uzna¢ biografie
za gatunek wybrakowany i ,niespetniony”2. Jednak przyjecie takiego zalozenia
kazaloby z tych samych pobudek odrzuci¢ zaufanie do literatury niefikcjonalnej
w ogole (w tym do eseistyki), a takze do calej dziatalnoéci dziennikarskiej, pisar-
stwa historycznego i wszelkich innych aktywnosci, ktdrych postep wymaga kon-
frontacji z konkurencyjnymi narracjami.

Przyklady ksiazek przywolane przez Jarniewicza w jego szkicu przedstawiaja
natomiast co$ zupelnie innego, a mianowicie zgodne ze wspoltczesng refleksja hi-
storiozoficzng przekonanie, ze debata dotyczaca wszelkich rywalizujacych ze soba
narracji nie ma na celu ustanowienia jednej, najbardziej zgodnej i odpowiedniej
wersji, lecz zwielokrotnianie propozycji interpretacyjnych. Frank Ankersmit wy-

49 W eseju Sztuka biografii, opisujacym m.in. Wiktorig piéra Lyttona Strachey’a, Virginia Woolf
stwierdza: ,,potaczenie [biografii i sztuki — R.L.] okazalo si¢ niewykonalne; fakty i fikcja odmdwily
wejécia w zwiazek” (V. Woolf, Sztuka biografii, ttum. M. Heydel, [w:] eadem, Eseje wybrane, wybor
i oprac. M. Heydel, R. Sendyka, Krakéw 2018, s. 319. Pierwodruk The Art of Biography, ,,Atlantic
Monthly”, IV 1939.

50" 7. Jarniewicz, op. cit.

SU Ibidem.

52 Ibidem.
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razil to przeswiadczenie w formie lapidarnej tezy: ,Zasi¢g narracji tworzy sie tylko
wtedy, kiedy poréwna si¢ interpretacje narracyjne z konkurencyjnymi narracja-
mi. Jezeli mielibysmy tylko jedng interpretacje narracyjna nie mielibySmy Zadnej

interpretacji”>>.

PERSPEKTYWA UZYTECZNOSCI

W ujeciu narratywistycznej filozofii historii interpretacje narracyjne nie sg wie-
dzg, a ,organizacjami wiedzy”>*. Réznice t¢ Ankersmit poréwnuje do zwigzku,
jaki zachodzi pomigdzy propozycjg a regutg. W tym znaczeniu reguta to kazde
zdanie prawdziwe, czyli podlegajacy weryfikacji fakt (postugujac si¢ jezykiem
filozofa — wszystko, co jest ,nieproblematyczne™>). Narracja natomiast stanowi
pewna propozycje w takim sensie, Ze jest ona ,,konstruktem jezykowym najlepiej —
zdaniem danego autora - dopasowanym do omawianego wycinka dziejow”>6.

Z tego powodu w stosunku do interpretacji narracyjnych nie maja zastoso-
wania kategorie prawdy i falszu, bowiem z perspektywy logiki ,,propozycje moga
by¢ uzyteczne albo nie, owocne albo nie, ale nie mogg by¢ ani prawdziwe, ani
fatszywe™7.

Niemal szes¢dziesigt lat wczesniej podobna optyke przyjela Stefania Skwar-
czynska. W 1931 roku teoretyczka oglosila zarys proponowanej metodologii ba-
dania gatunkéw nazwanych przez nig , literaturg stosowang”. Pojecie to nawigzuje
do bedacego wowczas w uzyciu terminu ,,sztuki stosowanej”, ktora dzisiaj nazwa-
liby$my uzytkowa. Na wzdr rzemiosta artystycznego literatura stosowana realizo-
wac miala pewne praktyczne cele. Do kategorii tej Skwarczynska zaliczyta m.in.
listy, eseje, prace naukowe, improwizacje oraz rozmowe, pomijajac reportaz, kto-
ry jako gatunek byl wéwczas stabo zakorzeniony w refleksji literaturoznawcze;js.
Badaczke interesowaly teksty znajdujace si¢ poza tradycyjnym kanonem sztuki.
Zwienczeniem naukowych poszukiwan Skwarczynskiej w tym zakresie jest stynne
studium Teoria listu (1937), bedace podstawg jej kolokwium habilitacyjnego™.

Pierwszy szkic Stefanii Skwarczynskiej O pojecie literatury stosowanej poprzedzit
recenzje Fika i ukazal si¢ niewiele pézniej niz manifest Wata. Argumenty autorki,
mimo ze nie dotycza bezposrednio literatury dokumentarnej, odpowiadaja na wat-
pliwosci przedstawione przez obu badaczy. Autor Ciemnego swiecidta wskazywat

5 E Ankersmit, Sze$¢ tez o narratywistycznej filozofii historii, ttum. E. Domanska, [w:] idem,

Narracja, reprezentacja..., op. cit., s. 66 [podkresl. aut.].

54 Ibidem, s. 61.

5 Ibidem, s. 56.

56 Idem, Pochwalta..., op. cit., s. 188.

57 Idem, Szes¢ tez..., op. cit., s. 61.

58 Zob. U. Glensk, Reportaz..., op. cit., s. 76=77.

59 TJest to pierwsza w historii polskiej nauki habilitacja z teorii literatury i druga w historii praca
habilitacyjna poswigcona naukom filologicznym, ktérej autorka jest kobieta. Zob. L. Wrébel, Stefanii
Skwarczytiskiej koncepcja literatury stosowanej, [w:] idem, Hylé i noesis. Trzy miedzywojenne koncep-
cje literatury stosowanej, Toruni 2013, s. 182, przyp. 4.
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»

na subiektywnos¢ ,faktomontazu’, bedaca w jego perspektywie cecha pozytywna,
$wiadczaca o mozliwosci spotecznego popularyzowania uzytecznych idei. Fik na-
tomiast podkreslal ubogo$¢ formalnych srodkéw reportazu wzgledem artystycznej
prozy narracyjnej i przestrzegal przed potencjalnie niebezpieczng stronniczo$cig au-
tentyku, stwarzajaca mozliwos¢ ewentualnych przeklaman i manipulacji.

Pomimo celnosci spostrzezen obu krytykéw, ich propozycje nie dostarczaly
jednak narzedzi, ktére umozliwilyby badanie tak rozumianego dokumentu. Prob-
lem ten rozwigzala teoria Skwarczynskiej.

Punkt wyjscia dla modelu literatury stosowanej stanowi estetyka. Wedlug usta-
lenn Skwarczynskiej bledne jest wywiedzione z mysli Immanuela Kanta przekona-
nie o tym, ze doswiadczenie pigkna mozliwe jest wylacznie w sytuacji zupelnej
bezinteresownosci sztuki. ,,Element praktyczny w dzielach o celach praktycznych
nie tylko nie wyklucza elementu estetycznego, lecz przeciwnie jest [jego — R.L.]
materialem”® - dowodzita badaczka.

Oddzielenie tekstow literatury ,czystej” od literatury stosowanej mialo dla
Skwarczynskiej konsekwencje metodologiczne. Podobnie jak poézniej Krzysztof
Kakolewski, a po nim takze Ankersmit, polska badaczka uwazata, ze ,$cistos¢
naukowego rozumowania, nie pozwala stawia¢ obok siebie réwnorzednie takich
dziedzin literatury, dla ktérych kryteria estetyczne s rownie rozne, jak ich cel”s!,
Autorka korzystala w tym zakresie z prac Wladystawa Witwickiego, wybitnego
psychologa i ttumacza dziet Platona, ktéry podzielal jej watpliwosci co do tego, ze
doznanie estetycznie warunkowane jest bezinteresownoscia sztuki.

A jedli chodzi o uzytek — pisal Witwicki — to przeciez i stroje bywaja piekne, i sprzety, i gmachy.

Znajdujemy w nich upodobanie estetyczne, a znajdujac nie zapominamy o uzytku, jaki by$my

mogli mie¢ z tych przedmiotow. [...] Nie wystarczy patrze¢ na pigkne krzeslo, aby jego piekno

oceni¢. Potrzeba w nim usigé¢ i sprobowac, jak si¢ w nim siedzi. [...] Bezinteresowne upodobanie
jest paradoksem, niemozliwoécig psychologiczng®.

Skwarczynska nie stara si¢ narzuci¢ opisywanej literaturze konkretnej funkeji.
Traktuje jg jak autonomiczny ,,przedmiot” funkcjonujacy w okreslonych warun-
kach, majacy cel i wlasne wartosci. Pozwala jej mowi¢ samej za siebie:

Przenoszac pojecie przedmiotu na pojecie literatury stosowanej stwierdzimy, ze przez pojecie
materialu twérczego rozumiemy nie tylko material tak zewnetrzny jak stowo (w analogii do
ksztaltu w rzezbie, lub tonu w muzyce), ale przede wszystkim tre§ciowy material tworczy, czyli
zywiol pojeciowy, material my$lowy, zwigzany z celem pierwszoplanowym, praktycznym®.

~Celowos¢” jest w rozumieniu autorki Teorii listu kluczowa, ale nie ograniczaja-
ca, gdyz ,,w obrebie nawet jednego rodzaju bedzie tyle roznych sposobow realizacji

60 S, Skwarczyriska, O pojecie literatury stosowanej, ,Pamietnik Literacki” 1931, z. 1, s. 10.

6L Ibidem, s. 2.

62 'W. Witwicki, Przeglgd stanéw i sktonnosci uczuciowych, [w:] idem, Psychologia, t. 2, Warsza-
wa 1963, s. 114-115; cyt. za: L. Wrébel, op. cit., s. 221.

63 S. Skwarczyriska, op. cit., s. 15.
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piekna, ile moze by¢ odmiennych nachylen jego celu”®*. Uzyteczny charakter nie
wyklucza takze literackosci:
fakt, ze zawarto$¢ omawianych rodzajow $cislej jest zwigzana z rzeczywistoécig niz innych, nie
moze $wiadczy¢ przeciw ich przynaleznosci do literatury, z chwilg gdy zostalo stwierdzone, ze
i tu obiektywna rzeczywisto$¢ zalamuje pryzmat indywidualno$ci ich autoréw. Zreszta trzeba

stwierdzi¢, ze nawet w obrebie rodzajéow w zaleznoéci od indywidualnoséci autordw, zawartosé
utworéw ma rézne nachylenie do obiektywnej rzeczywistosci®.

Jak kazdy ,,sensowny twor stowny” literatura stosowana poddaje sie dla Skwar-
czyniskiej metodom teorii literatury®. Nie oznacza to jednak, ze badacz powinien sie
do nich ogranicza¢. Narzedzia literaturoznawcze okazujg si¢ bowiem niewystarcza-
jace w przypadku piémiennictwa o charakterze praktycznym, poniewaz ,,sprawdzian
sztuki czystej — pisze autorka — nie odpowiada sztuce stosowanej, gdzie fakt i sposéb
osiggnigcia pierwszoplanowego celu praktycznego jest zasadg uzalezniajaca jej wa-
lor estetyczny”®’”. Niezbednym dla Skwarczynskiej elementem badania literatury sto-
sowanej jest wlaczenie do refleksji nad utworem analizy rzeczywistosci, ktora tekst
opisuje, a takze zamiaru autora. Adekwatne do tego zadania majg by¢ metody hi-
storii, ,,podstawowe”®® dla analizy zwigzkéw pomiedzy faktem a $wiatem zewnetrz-
nym oraz obserwacje dotyczace ,rzeczywistodci otulajacej szczelnie osobowos¢
autora”®. Utwor literatury stosowanej czytany powinien by¢ w trzech etapach: ,,jako
dokument, z ktérego rekonstruuje sie zycie, [...] jako autonomiczny tekst””%, badany
narzedziami literaturoznawczymi, i w koricu syntetycznie, jako utwér podlegajacy
zasadom porzadkowania rzeczywistosci, wlasciwym konwencjom danego gatunku.
Zdaniem Skwarczynskiej dopiero ta wieloetapowa, poszerzona o interdyscyplinarne
podejscie perspektywa odpowiada istocie literatury stosowane;.

Narratywistyczna filozofia historii stanowi¢ moze uzupelnienie powyzszej me-
todologii w zakresie analizy istoty samej uzytecznosci tekstu stanowiacego kon-
kretna reprezentacje¢ rzeczywisto$ci. W przypadku pracy historycznej celem au-
tora jest zabranie glosu w toczacej si¢ na dany temat debacie. Wyzej wskazalam,
ze historyk nie ,,odkrywa” przeszlosci’!, a proponuje jej interpretacje z pewnego
punktu widzenia. W niektérych okoliczno$ciach jego pomyst moze okazac sie bar-
dziej trafny niz w innych - jak glosi cytowane wczesniej stanowisko Ankersmita.
Zasadniczo wigc o wartoéci interpretacji historycznej swiadczy jej przydatnos¢
w danych okolicznosciach.

Aby lepiej pokaza¢ te¢ zalezno$¢ przywolam podany przez Ankersmita przy-
kiad renesansu, bedacego powszechnie znana i obrazowa reprezentacja historycz-

4 Ibidem, s. 14.

65 Ibidem, s. 5. Zob. tez £.. Wrébel, op. cit., s. 206.

66 S. Skwarczyniska, Wsigp do nauki o literaturze, t. 1, Warszawa 1954, s. 72.

7 eadem, O metodzie badania literatury stosowanej, ,Ruch Literacki” 1933, nr 7, s. 130.
68 Ibidem, s. 133.

% Ibidem.

70 Ibidem, s. 132.

7L Zob. E. Ankersmit, Szes¢ tez..., op. cit., s. 58-59.
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na konkretnego okresu w przesztodci. Struktura logiczna renesansu jako pojecia
historycznego jest nastepujaca: ,wszystkie i tylko wszystkie stwierdzenia, ktérych
dany historyk uzyt do opisania Renesansu, skladaja si¢ na zaproponowang prze-
zen dlugg i ztozona definicje Renesansu™2. To znaczy, ze ,kazdy historyczny opis
Renesansu jest prawdziwy, gdyz mozna go logicznie wyprowadzi¢ z definicji Rene-
sansu zaproponowanej przez danego historyka™’3.

Jak pisze w innym miejscu Ankersmit, ,,prawda nie jest tu sedzia w grze, lecz jej
stawkq”74. Oznacza to, ze w przypadku narracji historycznych prawda jako kryte-
rium wiarygodnosci nie moze mie¢ decydujacego znaczenia, poniewaz w pewnym
sensie wszystkie narracje moga zosta¢ uznane za prawdziwe. Kluczowe znaczenie
ma natomiast to ,,ktora definicja Renesansu najlepiej faczy rézne aspekty tej epoki
w sensowng cato$¢””>.

Odniesienie zasady uzytecznosci do reportazu uniewaznia z kolei problemy
interpretacyjne prowadzace do uznania dokumentaryzmu za projekt niemozliwy
do zrealizowania. Otwiera caly wachlarz nowych odczytan dajacych szanse na po-
nowna refleksje nad referencjalnoscia.

Jesli bowiem uznamy cel narracji za jej konstytutywna warto$¢, oskarzenie
o stronniczo$¢ traci moc, gdyz zdajemy sobie sprawe, ze reportaz moze powstac
w wyniku réznych zamiaréw dyktowanych przez ideologie (jak w przypadku afir-
mowanego przez Wata autentyzmu zaangazowanego), wartosci etyczne lub nawet
zaleznosci ekonomiczne i interes pracodawcy reportera, co ma szczegélne znacze-
nie w sytuacji wspdltczesnego rynku medialnego.

Zarzucany dokumentowi niedomiar lub w niektérych przypadkach nadmiar
srodkéw literackich oraz ograniczona przez fakty inwencja artystyczna takze prze-
staja mie¢ znaczenie, jezeli intencjg reportazu nie jest wywolanie czysto estetycz-
nych doznan (jak ma to miejsce w przypadku literatury wysokiej), a osiagniecie
praktycznego celu (na przyklad zrelacjonowanie przebiegu rozprawy sadowej).
Wtedy, jak pisze Skwarczynska, ,,studiujemy rzeczywisto$¢ juz nie o charakterze
tekstowym, z jaka mamy do czynienia w literaturze, lecz o charakterze zjawiska
zywego”’®, uwiklanego w realia autora.

Chce wyraznie podkredli¢, ze prezentowana tu perspektywa badawcza odrzuca
kryteria prawdy i falszu jako mierniki wiarygodnosci tekstow niefikcjonalnych, ale
nie przenosi refleksji badawczej na grunt relatywizmu. Nie ulega watpliwosci, ze
zardwno narracja reporterska, jak i narracja historyczna poddajg si¢ badaniu i we-
ryfikacji. Zadna z nich takze nie ma lekcewazacego stosunku wobec faktéw. Wrecz
przeciwnie — narratywizm, stwierdza Ankersmit, ,akceptuje przesztos¢ taka, jaka
jest [...] akceptuje to, co jest na temat przeszlosci nieproblematyczne. To, co jest

72 Idem, Zwrot lingwistyczny..., op. cit., s. 82.

73 Ibidem [podkredl. aut.].

74 Ibidem, s. 79.

75 Ibidem, s. 83.

76 S. Skwarczyriska, O metodzie..., op. cit., s. 131.
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nieproblematyczne, jest faktem historycznym””’. Ktopoty metodologiczne nie s3

zatem skutkiem umniejszania roli faktow, a wynikaja z charakterystycznych cech
narracji referencjalnej, jakie przedstawiam ponizej.

Pierwsza z nich odnosi si¢ do opisanej wcze$niej trudnosci w wyznaczeniu wy-
raznej granicy pomiedzy faktem a wartoscig, ktéra wyraza si¢ w punkcie widzenia
autora. Rownie trudne jest rozdzielenie tego, co zwykliSmy postrzega¢ jako fakt
empiryczny, od znaczenia nadawanemu temu faktowi przez dyskurs, jakim si¢ po-
slugujemy”8. Innymi stowy: czasem mamy do czynienia z sytuacjg, w ktorej nie
mozna jednoznacznie stwierdzi¢, czy dane zdanie jest rzetelnym sagdem, komen-
tarzem autora czy cho¢by nieuswiadomiong manifestacja politycznych decyzji lub
$wiatopogladowych przekonan.

Przykladem takiej okolicznosci jest jedno z poczatkowych zdan reportazu
Kawatek chleba Hanny Krall, z wydanego w latach siedemdziesiatych zbioru Na
wschéd od Arbatu: ,, Autobus jezdzi codziennie z wyjatkiem dni, kiedy pada deszcz,
kiedy sa zaspy, kiedy jest wiosenne i jesienne bloto i kiedy sa na drodze wyboje —
po deszczu, blocie i zaspach”®. Mariusz Szczygiel uznat ten fragment za doskona-
la ilustracje metody pisarskiej Krall®. Przekazujac precyzyjng informacje o tym,
kiedy dokladnie mozna bylto spodziewac si¢ autobusu jadacego do Wierszyny na
Syberii, autorka stwierdza w istocie, iz autobus ten nie kursowat prawie nigdy, bo
zawsze oczekiwa¢ mozna byto, Ze w zimie spadnie $nieg, na wiosne spadnie deszcz
albo ze gdzies$ na dlugiej trasie z Irkucka pojawia si¢ wyboje. Rzeczowo$¢ wywodu
pelni w tym zdaniu rol¢ pozbawionego atrybutéw subiektywnoséci medium, ktdre
nie jest jednak wolne od uksztaltowanej przez autorke oceny.

Nietrudno jest znalez¢ w literaturze historycznej potwierdzenie sytuacji od-
wrotnej. Monografia piéra Johana Huizingi Jesieri sredniowiecza, bedaca jedna
z najbardziej znanych i wplywowych rozpraw na temat kultury i obyczajow tej
epoki, rozpoczyna si¢ tymi dwoma zdaniami:

Gdy $wiat mlodszy byt o jeszcze pot tysiaclecia, zarysy wszystkich przypadkéw zycia ludzkiego

ksztattowaly sie o wiele ostrzej niz dzisiaj. Dystans miedzy cierpieniem i rado$cia, miedzy nie-

szczesciem i szcze$ciem wydawal sie¢ wowcezas o wiele wiekszy; wszystkie przezycia posiadaty
wtedy ten stopien zywiotowosci i wylacznosci, jaki dzié radoé¢ i cierpienie osiagaja jeszcze tylko

w umysle dziecka®!.

Frank Ankersmit podaje Jesie#i Sredniowiecza za przyklad narracji bedacej wy-
nikiem doswiadczenia przeszlej rzeczywistosci przez historyka. Huizinga podczas
zwiedzania wystawy malarstwa Jana van Eycka w 1902 roku ,,»doznal« - pisze An-
kersmit - pdznego $redniowiecza”®?, w pewnym sensie wchodzgc w osobisty kon-
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E Ankersmit, Szes¢ tez..., op. cit., s. 56.
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takt z przeszlg rzeczywistoscia. ,, Dotknal” jej w sposob, jaki wezesniej byl dla niego
niedostepny, a ktérego pretekstem staly sie odczucia i emocje zwigzane ze sztuka
van Eycka. Skutkiem tego ,,0szotomienia chwilg’®, jak ujat to sam Huizinga, jest
kanoniczna juz dzisiaj interpretacja historycznych faktéw, zajmujaca kluczowe

miejsce w badaniach mediewistycznych.

MIT ZRODLA

Kolejna cecha narracji referencjalnej, powodujaca trudnosci w odrzuceniu prostej
analogii prawda-zmys$lenie, dotyczy wynikajacego poniekad z powyzszych wnio-
skow twierdzenia, ze interpretacje historyczne, podobnie jak narracje reporter-
skie, znajdujg si¢ na poziomie ,mdéwienia o0 méwieniu”, a nie na poziomie ,,mo-
wienia 0”, charakterystycznym dla ustalen z dziedziny nauk przyrodniczych®.
Zaleznos¢ t¢ wyjasnie, odnoszac sie do praktyki korzystania ze zrédel w tworze-
niu narracji reporterskiej i historycznej.

Trafng metodologicznie koncepcje transformacji wydarzenia w ,,fakt opisany”
w tekscie przedstawil Kakolewski w teoretycznym szkicu Wokot estetyki faktu.
Zdaniem reportera w procesie pisania tekstu dokumentarnego ,,miedzy faktem
fizycznym a faktem opisanym [...] zachodzi proces transformacji. Fakt fizyczny
[...] przechodzi w [fakt] podany czytelnikom, widzom stuchaczom”>. Na przebieg
i zasieg tej transformacji wplyw ma szereg czynnikoéw, takich jak zwigzek migdzy
autorem i bohaterem czy stopnie obecnosci autora, ktéry moze odtwarza¢ zdarze-
nia na podstawie relacji swiadkéw, dokumentéw badz innych zrédet albo sam by¢
$wiadkiem lub uczestnikiem wydarzen.

Transformacja determinuje ostateczng forme reportazu. Istnieje bowiem zalez-
nos¢ ,miedzy jakoscig formalng w sztuce faktu a jako$cig zdobytych faktéw. W chwili
zamkniecia dokumentacji ksztatt utworu jest wlasciwie przesadzony”36, konstatu-
je Kakolewski. Wyjasnienie zaproponowane przez reportera prowadzi do wniosku,
ze czysty fakt, pozbawiony zupelnie subiektywizmu obserwatora, sprowadzi¢ moz-
na jedynie do wymienionych przez Russella liczb okreslajacych wielkosci fizyczne:
czas oraz umiejscowienie. Mamy wtedy do czynienia z ,méwieniem o” zdarzeniu.
Natomiast kazde kolejne znieksztalcenie dotyczace wlasciwosci owego wydarzenia
wprowadza element interpretacyjny, niekoniecznie bedacy zmiang intencjonalna.
Wkraczamy wtedy na poziom ,,méwienia 0o méwieniu’, poniewaz opis, ktory jest nam
dostgpny w narracji reporterskiej, pochodzi ze zrédel, ktore wstepnie zostaly zinter-
pretowane w procesie obserwacji oraz opisanej przez Kakolewskiego transformacji.

Jakie konsekwencje niesie dostrzezenie owej réznicy? Poglebia, jak sadze, na-
sze rozumienie wiarygodnosci tekstu dokumentarnego. Skoro reportaz jest ,,mo-

83 Idem, Jezyk a doswiadczenie historyczne, thum. S. Sikora, [w:] idem, Narracja, reprezentacja...,

op. cit., s. 311.
84 Zob. idem, Zwrot lingwistyczny..., op. cit., s. 75.
85 Ibidem, s. 262.
86 Ibidem, s. 264.
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wieniem o méwieniu” (czyli inaczej — interpretacja interpretacji), zasadnos¢ traca
argumenty krytykow, ktorzy staraja si¢ zdyskredytowa¢ dokumentarystyke po-
przez wyodrebnienie z niej i zakwestionowanie konkretu. Zygmunt Zigtek sku-
tecznie udowodnit w cytowanym juz artykule, ze wywody zbudowane na tego ro-
dzaju postawie nie sg niczym innym, jak tylko odmiennymi punktami widzenia,
opartymi na réznych, czgsto pozbawionych naukowej uczciwosci zalozeniach,
a nie demaskatorskimi odkryciami, jak chcieliby tego oskarzycielsko nastawieni
recenzenci.

Syntetycznie relacje miedzy faktem a interpretacja opisal Ankersmit, stwier-
dzajac, ze

fakty dotyczace przeszlosci moga by¢ argumentami na korzys¢ albo przeciwko interpretacjom
narracyjnym, ale nigdy nie determinujg tych interpretacji (fakty tylko podwazajg lub potwier-
dzaja [...] zdania na temat przesztosci) [...]. Tylko interpretacje moga podwazy¢ lub potwierdzi¢
[...] interpretacje®”.

Istotng w kontekscie przytoczonej tezy koncepcje zrédla historycznego, sta-
nowigcego podstawe wszelkiej wiedzy o przeszlosci opisat polski historyk Jerzy
Topolski. W jego ujeciu Zrédto jest pojeciem skrajnie metaforycznym®s. Etymo-
logicznie wiaze si¢ z poczatkiem, wyplynieciem na powierzchni¢ czegos, co byto
dotad ukryte, a takze z ,czystoscig” zrédlanej wody®. Oparte na przeno$ni wy-
obrazenie doprowadzilo, zdaniem Topolskiego, do uznania Zrédla za bardziej
wiarygodng podstawe wiedzy historycznej niz narracja. Jest ono, niczym zrédto
rozpoczynajace bieg rzeki, czym$ z natury ,,blizszym” rzeczywistosci historycz-
nej — blizszym genezie badz istocie opisywanego wydarzenia — niz tekst bedacy
wynikiem interpretacyjnej pracy badacza. Topolski uwazal, ze zrédla ,,uznawane
sg [...] za podstawe prawdy zawartej w narracji, czyli za no$niki zawierajace jak-
by prawde bardziej autentyczng czy bardziej pierwotng anizeli owa ewentualna
prawda narracyjna (cho¢by podawana nie w formie bezposrednio narracyjnej, jak
tabele statystyczne)”.

Przeswiadczenie to Topolski nazwal mitem zrédet historycznych. Punktem wyj-
$cia jest dla niego ,,milczace zatozenie dokonywanych klasyfikacji Zrédet, a takze
przeprowadzanych na ich podstawie (czy przy ich uzyciu) wnioskowar™!. Chodzi
tu przede wszystkim o funkcjonujace wsrod badaczy, ale takze odbiorcow tekstow
historycznych i dokumentarnych, bledne w swoich zalozeniach mniemanie o statu-
sie tychze materialéw i ich funkcji w procesie odczytywania faktéw historycznych.

Topolski przestrzegat przed iluzorycznym uznaniem za wiarygodng informacji
potwierdzonej w przynajmniej w dwoch zrédiach:
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Nic nie gwarantuje tego, Ze stwierdzenie zaistnienia danego faktu w przeszloéci na podstawie
przynajmniej dwu takich samych (czy dostatecznie podobnych) informacji pochodzacych z dwu
»hiezaleznych” zrodet jest bardziej adekwatne anizeli stwierdzenie oparte tylko na jednej infor-
macji pochodzacej z jednego zrodta’.

Watpliwosci badacza budzi juz sama kategoria niezaleznosci, ktéra - jako ze
niezdefiniowana i niedajgca si¢ zdefiniowa¢ — podlega przeciez indywidualnej oce-
nie. Od historyka zalezy wiec to, za jak warto$ciowe dla swoich badan uzna dane
zrodlo, a takze czy rozne materiaty, na ktore si¢ powotuje, sa wystarczajaco ,,nieza-
lezne”, by méc na nich oprzec twierdzenie o historycznym fakcie.

Kwestia komplikuje si¢ jeszcze bardziej w sytuacji mnozenia si¢ zrodel interesuja-
cych dla autora narracji. Czy warto$ciowym dokumentem jest ,dowolny $lad, ktory
pozostawia przeszto$¢”?*? Czy raczej ufa¢ mozna wylacznie materiatom archiwalnym?

Jerzy Topolski doszedt do wniosku — potwierdzajac cytowana wczesniej teze
Ankersmita — ze w gruncie rzeczy ,nie ma [...] istotnej réznicy miedzy zrédta-
mi a narracjg historyczna. Tak one, jak i narracja, znajduja sie [...] we wspdlnym
obszarze interpretacji, z tym ze mamy tu do czynienia z réznymi jej etapami
i formami”®*. Pisanie tekstu historycznego opartego na zrddtach jest wiec niczym
innym, jak formutowaniem interpretacji na podstawie interpretacji.

Krzysztof Kakolewski doszedt do podobnego wniosku, stwierdzajac, ze w przy-
padku reportazu ,,tworzenie odbywa si¢ jednoczesnie z odkrywaniem i zbieraniem
materiatu”>. Zwracam szczegdlng uwage na teorie transformacji faktu przedsta-
wiong przez reportera, gdyz uchodzi on za jednego z bardziej surowych kryty-
kéw wlaczania do narracji dokumentarnej jakichkolwiek elementéw fikcyjnych.
»Fikcja — przestrzegal Kakolewski — jest w reportazu przyznaniem si¢ autora do
niemoznosci czy nieumiejetnosci zdobycia faktow prawdziwych. Kreacja niszczy
reportaz, deformujac fakty”®®. Wezwanie to kryje glebokg $wiadomos¢ rdznicy,
jaka istnieje miedzy tekstem fikcjonalnym i autentystycznym. Dlatego tez reporter,
podobnie jak Ankersmit, uwazal, ze teoria literatury jest mniej przydatna w ba-
daniach nad dokumentem. W zamian proponowat stosowanie narzedzi ,estetyki
faktu”, dostosowanych do opisu wartosci artystycznych wilasciwych reportazowi,
warunkowanych jednak przez inne niz w przypadku powiesci reguty tworcze.

Analogicznie Ankersmit poréwnuje do$wiadczenie historyczne (takie, jakiego
doznal na przyklad Huizinga podczas wystawy dziet van Eycka) do do$wiadcze-
nia estetycznego, zwigzanego z odczuciem pigckna. Filozof uwaza, ze ,,problem, jak
wlasciwie powigza¢ jezyk i rzeczywistos¢, jak wyrazi¢ w stowach sposéb, w jaki
do$wiadczamy rzeczywistosci w istocie jest problemem »estetycznym«”7.

92 Ibidem.
P. Ricouer, Czas i opowiesé, t. 3: Czas opowiadany, tham. U. Zbrzezniak, Krakow 2008, s. 168.
94 7. Topolski, op. cit., s. 116-117.
% Ibidem.
% K. Kakolewski, Reportaz, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku. Red. A. Brodzka, Wroc-
faw 1993, s. 934.
9 F Ankersmit, Jezyk a doswiadczenie..., op. cit., s. 246.
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Warto podkresli¢, ze majaca juz ponad pdt wieku propozycja interpretacyjna
Kakolewskiego poprzedzita nie tylko publikacje Ankersmita, ktory reprezentuje
mys$l poznego narratywizmu, ale takze wczesniejsze prace zwigzanych z tym kie-
runkiem teoretykéw narracji historyczne;.

WNIOSKI

Wydawac¢ by si¢ moglo, ze po niemal stu latach refleksji krytycznej wszystkie
argumenty dyskusji nad wiarygodnos$cig reportazu zostaly juz wyczerpane.
Jednak jesli spojrzymy na kwesti¢ referencjalnosci i literackosci dokumentary-
zmu z punktu widzenia historii literatury, zobaczymy, ze kategoryczne, dazace
do jednoznacznej odpowiedzi konkluzje sa w gruncie rzeczy nieosiagalne. Py-
tania o prawde w sztuce, ktorych skromnym uczestnikiem stala si¢ literatura
autentystyczna, stanowiag fundament literaturoznawczej refleksji od samych jej
poczatkéw. Bez nich nie byloby literatury - twierdzi Jerzy Jarniewicz?8, a Anna
Martuszewska potwierdza, wskazujac, ze wiele propozycji rozwigzania proble-
mu istnienia prawdy w literaturze nie uleglto zmianom przez ostatnich 25 wie-
kow ?°. Naiwnym byloby wiec spodziewal sie, ze krotki de facto czas refleksji
nad reportazem przyniesie w tej kwestii jakies$ rozstrzygniecia. Warto pamietac
ostrzezenie Stefanii Skwarczynskiej: ,w badaniach literackich brak gwarancji
zupelnodci”io0,

Siegniecie do innych dyscyplin wiedzy, ktérych przedmiotem sa kwestie po-
dobne do problemoéw zwiazanych z opisem narracji reportazowej, umozliwia roz-
wigzanie przynajmniej czesci trudnosci metodologicznych. Przyjmuje procedure
poznawczg Skwarczynskiej, opartg na przeswiadczeniu, ze badanie tekstow o cha-
rakterze uzytkowym nie moze by¢ ograniczone do metod literaturoznawczych.

Ustalenia Wata i Fika uwazam za cenne w kontekscie powracajacych w deba-
cie nad autentykiem gloséw wzywajacych do porzucenia subiektywizmu autora.
Rozwazania Topolskiego i Kgkolewskiego rewiduja ten poglad, przynoszac pisar-
stwu reportazowemu refleksje dotyczaca procesu dokumentacji, catkowicie prze-
ciez uzaleznionego od samego reportera oraz jego podejscia do materialu i tematu,
a w czgsci jedynie uwarunkowanego dostepnoscia zrodel w ogole.

Nie sadze, by byla to zta wiadomo$¢ ani dla twércéw, ani dla odbiorcow teks-
tow referencjalnych. Oznacza bowiem otwarcie nauki na dyskusje i polemiki, co
podkreslat Topolski, a niezaleznie od niego takze Ankersmit, ktory stwierdzil, ze
»wglad historyczny rodzi si¢ [...] w przestrzeni pomiedzy konkurencyjnymi nar-
racyjnymi interpretacjami”!%l, a celem historiografii , nie jest redukcja nieznanego
do znanego, ale uczynienie obcym tego, co wydaje si¢ znajome”12,

%8 7. Jarniewicz, op. cit.

9 A. Martuszewska, Prawda w powiesci, Gdansk 2010, s. 5.
100§, Skwarczynska, O metodzie..., op. cit., s. 129.

101 E Ankersmit, Szes¢ tez..., op. cit., s. 66.

102 Thidem, s. 67.
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W tym punkcie Topolski i Ankersmit spotykajg si¢ z Jarniewiczem. Trzej ba-
dacze, cho¢ w réznym czasie, paradoksalnie uznali ,niemozliwos¢” osiggniecia
ideatu tekstowego przedstawienia rzeczywistosci za jego najbardziej inspirujacy
i potencjalnie tworczy element.

Najistotniejszym w mojej ocenie wnioskiem, jaki moze plyna¢ dla teorii re-
portazu z tez proponowanych przez narratywistyczng filozofi¢ historii, jest we-
zwanie do poszukiwania innych kryteriéw racjonalnej dyskusji krytycznej niz
kryteria prawdy i falszu. Ankersmit wykazal w swoich tekstach, ze w odniesieniu
do interpretacji narracyjnych okazujg si¢ one zupelnie bezuzyteczne, gdyz piszac
o autentycznych wydarzeniach, decydujemy w istocie o tym, ktéry punkt widzenia
bedziemy preferowac, szukajac najlepszego sposobu na wyjasnienie danego frag-
mentu przeszlosci, a nie o tym, czy napiszemy prawde czy falsz.

Mysl te trafnie charakteryzuje metaforyczne spostrzezenie Ankersmita, ktére

warto powtorzy¢: ,prawda nie jest tu sedzig w grze, lecz jej stawkg” 103,
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124 SUMMARY

REPORTAGE THEORY
IN THE PERSPECTIVE OF HISTORICAL WRITING

SUMMARY

The article presents selected interpretative positions of theoretical reflection on
documentary literature, focusing mainly on reportage. I have contrasted these pro-
posals with the findings of the philosophy of history to show that both fields face
similar research problems and that historiography theory can be a source of inspir-
ing tools for reportage theory. I have chosen the narrativist philosophy of history
for the purpose of this discussion, in the view of Frank Ankersmit, who represents
the late concept of narrativism.

KEYWORDS: reportage, philosophy of history, documentary literature, historical
writing



