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Eugeniusz Get-Stankiewicz (1942-2011) zajmowal si¢ grafika, rysunkiem, mie-
dziorytnictwem, malarstwem oraz projektowaniem plakatéow. W 2011 roku
wroctawski plastyk podarowal Zakltadowi Narodowemu im. Ossolinskich (da-
lej: ZNiO) czgs$¢ swoich prac, obecnie przechowywanych w Dziale Sztuki oraz
w Dziale Dokumentéw Zycia Spolecznego, gdzie trafity katalogi, ulotki, fotografie
z wystaw, plakaty! oraz tablica - instalacja, na ktorej znajdujg si¢ znaczki i nalepki
projektowane przez Geta z okazji réznych wroclawskich i ogélnopolskich imprez
kulturalnych. Niektore z nich s3 miniaturowymi projektami plakatow. Dzieto ma
charakter unikatowy. Druki ulotne - przechowywane w Dziale Dokumentéw
Zycia Spotecznego - s3 malo znane i nie byty dotychczas prezentowane. Wér6d
przekazanych materialéw na szczegolng uwage zasluguja przede wszystkim pla-
katy, poniewaz stanowig najbardziej charakterystyczng i rozpoznawalng czes¢
jego tworczosci.

W niniejszym tekscie twdrczos¢ plakatowa tego wszechstronnego artysty zosta-
nie opisana jedynie pokrétce — na podstawie wybranych dziet z kolekeji przekaza-
nej Ossolineum. W celu lepszego zrozumienia znaczenia prac Geta-Stankiewicza
warto pokrotce ukaza¢, z czego wynika wartos¢ polskiej sztuki plakatowej oraz jej
znaczenie w ksztaltowaniu $wiatowej sztuki wspolczesnej, a takze opisac role, jaka

E. Get-Stankiewicz, Odkrywanie rzeczy oczywistych jest dla mnie czyms wspaniatym, rozm.
przeprowadzil M. Ratajczak, ,Format. Pismo artystyczne” 1995, nr 20-21, s. 37.
I W samym systemie komputerowym MONA opracowanych zostato 550 jednostek, w tym 382
plakaty. Materialy znajduja sie takze w tzw. starym zbiorze, dostepnym za posrednictwem katalogu
kartkowego.
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odegrata studencka awangarda Wroclawia, ktorg Get swego czasu wspdttworzyl,
w definiowaniu artystycznego klimatu miasta. Te dwa elementy stanowia bowiem
tto i kontekst twérczosci wroctawskiego plastyka. Jak mowil sam artysta: ,Mnie
mozna wytlumaczy¢ tylko w kontekscie rzeczy, ktore sie dziaty. Umre wraz z kon-
tekstem. Nie wszedlem we wlasny $wiat artystyczny, nie zajmuj¢ sie soba, moje
obrazki sg pastiszem, wtérnoscig. Nie jestem uniwersalny jak malarze kwiatow”2
Prace omawiane ponizej wybrano tak, aby mozliwe bylo ukazanie réznorodnosci
poruszanych przez niego zagadnien oraz jego artystycznej wigzi z Wroclawiem,
widocznej na plakatach odzwierciedlajacych zycie kulturalne miasta.

Polski plakat powojenny, ktory stat si¢ odrebna dziedzing sztuki, oraz zjawisko pol-
skiej szkoly plakatu okazaty si¢ fenomenem artystycznym na skale swiatowa. Okres-
lenia polska szkota plakatu prawdopodobnie jako pierwszy uzyl Jan Lenica w swoim
artykule®. Krytyka zachodnia podchwycita ten termin i zaczela go stosowa¢ do okres-
lenia wyrézniajacych si¢ dziet polskich plakacistow. Pomimo ze lata szes¢dziesigte
i siedemdziesigte XX wieku byly dla Polski czasem bardzo trudnym pod wzgledem
politycznym i spofecznym, a od artystéw czesto wymagano dostosowania twérczo$ci
do ram ideologicznych socrealizmu, plakat byt wyrazem artystycznej wolnosci, funk-
cjonujacej takze ponad kultura komercyjng. Omawiany nurt artystyczny ksztaltowaty
silne osobowosci: Wojciech Zamecznik, Jozef Mroszczak, Henryk Tomaszewski, Jan
Lenica, Roman Cieslewicz, Jan Mlodozeniec, Waldemar Swierzy, Franciszek Staro-
wieyski. Pomimo niesprzyjajacych warunkéw polskim artystom udato sie w 1965
roku zorganizowa¢ pierwsze Biennale Plakatu Polskiego w Katowicach, bedace naj-
starszym konkursem sztuki plakatowej w Polsce. Rok pdzniej odbylo si¢ w Warszawie
Miedzynarodowe Biennale Plakatu - jedna z wazniejszych §wiatowych imprez zwia-
zanych ze sztuka plakatowg®. Biorgc pod uwage trudng politycznie sytuacje Polski,
zdarzenie to bylo na tyle niezwykle, zZe doczekalo si¢ naukowej analizy w pracy Kata-
rzyny Matul o wiele méwiacym tytule: Jak to bylo mozliwe? O powstawaniu Migdzy-
narodowego Biennale Plakatu w Warszawie®. W 1968 roku powstato pierwsze w $wie-
cie Muzeum Plakatu w Wilanowie. Wspomniane wyzej wydarzenia zdecydowanie
$wiadcza o pozycji artystycznej polskiego plakatu i jego tworcow w skali §wiatowe;.
Polscy plakaciéci prezentowali wysoki poziom artystyczny, a ich dzieta charakteryzo-
walo wykorzystanie oryginalnych srodkéw wyrazu, wieloznaczno$¢, humor oraz, co
najwazniejsze, niepowtarzalny styl, wpracowany przez kazdego z tw6rcow®.

Po Migdzynarodowym Biennale Plakatu, ktére bylo nie tylko spotkaniem
o charakterze artystycznym, ale takze wydarzeniem spolecznym i kulturowym

2 M. Ratajczak, Get Eugeniusz Stankiewicz, Wroctaw 2015, s. 129.

3 7. Lenica, The Polish School of Poster Art, ,Graphis” 1960, nr 88. Za: S. Gizka, Polska Szkota
Plakatu [online] https://culture.pl/pl/artykul/polska-szkola-plakatu [dostep: 25.05.2020].

4 Zob. H. Olszewska-Jarema, Stowo wstgpne, [w:] Mistrzowie plakatu polskiego w zbiorach Mu-
zeum Slqskiego w Katowicach, oprac. H. Olszewska-Jarema, A. Sarna, Katowice 2012, s. 15-18.

5 K. Matul, Jak to bylo mozliwe? O powstawaniu Migdzynarodowego Biennale Plakatu w War-
szawie, Krakow 2015.

6 Zob. H. Olszewska-Jarema, op. cit., s.15-17.
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o randze miedzynarodowej, plakat stal si¢ najbardziej znang w $wiecie forma pol-
skiej sztuki, okreslanej jako ,polska specjalnos¢™. Sztuka plakatu polskiego cha-
rakteryzowala si¢ silnym powigzaniem z polskoscia, polska kulturg i historia:

plakat polski - jedno z najlepiej rozpoznawalnych poje¢ sztuki XX wieku, fenomen skuteczne-

go polaczenia przeciwienstw: wieloznacznosci i czytelnoéci, metafory i prostoty, artystycznej

$ciezki i skutecznej reklamy - jest rezultatem trwajacych przez stulecia przemian w komuni-
kacji obrazem, przemian méwigcych wiele o specyfice polskiej kultury, ktorej istota bylo i jest
taczenie przeciwienstw?®.

Bardzo szybko prace polskich plakacistow staly si¢ nie tylko bardzo waznym
elementem panstwowego dziedzictwa kulturowego, ale takze wplynely znaczaco
na ksztaltowanie sie sztuki wspotczesnej XX wieku w skali $wiatowej®.

Plakat byl okredlany jako ,sztuka ulicy”, gdyz to wlasnie ulica byta miejscem
spotkania dziela z jego odbiorcg. Cho¢ prace o nieprzecigtnych walorach estetycz-
nych trafily pézniej na muzealne i wystawowe ,,salony’, to Tomaszewski uwazal,
ze ,salonem dla plakatu jest ulica’!?. Dziela tego rodzaju bardzo szybko staly sie
obiektami kolekcjonerskimi zaréwno dla muzedw, bibliotek, archiwéw, jak i 0s6b
prywatnych. Muzeum Narodowe w Poznaniu juz w 1975 roku utworzyto specjalny
Dziat Plakatu!!. W bibliotekach plakaty, ktdre okreslano tez jako druki ulotne, byly
gromadzone w Dzialach Dokumentéw Zycia Spotecznego. Biblioteka Narodowa
zbierata je od 1928 roku. Tam takze powstal Oddzial Dokumentéw Zycia Spo-
tecznego, ktérego dziatalno$¢ zostata przerwana w 1948 roku i wznowiona w 1952
roku. Druki ulotne byly od 1946 roku przechowywane takze w Bibliotece Uniwer-
syteckiej we Wroctawiu. Drugi Dzial Dokumentéw Zycia Spotecznego utworzono
w Bibliotece Jagiellonskiej w Krakowie 1952 roku (gdzie rozpoczeto tez pierwsze
w Polsce badania nad drukami ulotnymi), a kolejny — w ZNiO (1964). Pézniej
podobne dzialy powstaly takze w Wojewddzkiej i Miejskiej Bibliotece Publiczne;
im. Tadeusza Mikulskiego we Wroctawiu, w Bibliotece Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej w Lublinie (1968), Bibliotece Gdanskiej Polskiej Akademii Nauk
(1969), Bibliotece Gléwnej Uniwersytetu Gdanskiego (1970), Bibliotece Uniwer-
sytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu (1974), Kérnickiej Bibliotece Polskiej Aka-
demii Nauk (1982), Bibliotece Uniwersytetu Warszawskiego (1985), Bibliotece
Gléwnej Akademii Muzycznej w Warszawie (1990)2.

Plakat autorski jest no$nikiem symbolicznej tresci dziela, ktore artysta stara si¢
przedstawi¢ w formie graficznej, uzywajac znakow i metafor. Tworzy tym samym
»graficzng forme jezyka umownego™3. Odwoluje sie do skojarzen i wyobrazen,

7 K. Matul, op. cit., s. 11.
D. Folga-Januszewska, L. Majewski, Oto sztuka polskiego plakatu, Olszanica 2018, s. 5.
9 Zob. H. Olszewska-Jarema, op. cit., s. 15.
10 Tbidem.
Zob. D. Folga-Januszewska, L. Majewski, op. cit., s. 319.
Zob. 1. Zygmuntowicz, B. Otfinowska, L. Nawrot-Lakomiec, Dziat Dokumentéw Zycia Spo-
tecznego, [w:] Nie tylko ksigzki. Ossoliriskie kolekcje i ich opiekunowie, Wroctaw 2018, s. 284-285.
13 D. Folga-Januszewska, L. Majewski, op. cit., s. 250.
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ktore juz sa w pamieci obserwatora, co pozwala na szybki i bezposredni kontakt
z odbiorca!®. ,,Plakat, skromny przedmiot naszego zainteresowania — stanowi¢ ma
odbicie tego wszystkiego, co si¢ zmienia, odbicie biezacej chwili” - pisat J. Mrosz-
czak we wstepie do katalogu I Miedzynarodowego Biennale Plakatu w Warszawie!>.
Plakacisci potrafili w niezwykly sposéb uchwyci¢ i w formie graficznej utrwali¢
czesto krotkie wydarzenia, ktére dzigki plakatowi mogty przetrwac wiele lat, sta-
jac sie tez czasem jedynym historycznym dokumentem opowiadajacym o jakims
artystycznym przedsiewzieciu. W ciagu wiekow plakat ulegal licznym przeobra-
zeniom, zmiennym pradom estetycznym, spofecznym, politycznym. Dzigki tym
cechom plakat stat sie ,,lustrem rzeczywistos'ci”16.

Wroctaw lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych byl miejscem wielu imprez,
czesto o charakterze miedzynarodowym. Niektore z nich przetrwaly do dzis. Do
najwazniejszych nalezaly: Przeglad Piosenki Aktorskiej, Jazz nad Odra, rozpro-
pagowane nie tylko w Polsce, ale i na $wiecie Wroclawskie Spotkania Teatréw
Jednego Aktora WROSTJA oraz Miedzynarodowy Festiwal Wratislavia Cantans.
Zycie wroctawskiej awangardy koncentrowalo si¢ gléwnie w studenckich klubach,
bedacych miejscem dziatalno$ci teatréw, grup literackich, plastykow, wydawnictw,
festiwali'”. To m.in. studenckie teatry Gest i Kalambur oraz Teatr Laboratorium
tworzyly artystyczny klimat Wroctawia. Dla nich réwniez Get-Stankiewicz projek-
towal swoje pierwsze plakaty'®. Najstarszym dzietem Geta wéréd zgormadzonych
w Dziale Dokumentéw Zycia Spotecznego ZNiO prac artysty jest plakat Platon.
Obrona Sokratesa z 1968 roku, zaprojektowany na potrzeby spektaklu Teatru Jed-
nego Aktora. Warto zwrdci¢ na niego uwage, gdyz zupelnie nie przypomina péz-
niejszych, bardzo charakterystycznych dziet Geta.

Prace wroclawskiego plastyka zaczely stawac sie coraz bardziej popularne po
stynnej wystawie w 1976 roku w Muzeum Plakatu w Wilanowie. Zachowat si¢
z niej cenny, dwustronny plakat-ulotka, zaprojektowany przez Jana Sawke. Przed-
stawia czterech artystow: Jana Jaromira Aleksiuna, Jerzego Czerniawskiego, Jana
Sawke oraz Eugeniusza Stankiewicza. Po tej wystawie grupa wymienionych arty-
stow byta okreslana przez krytykow jako ,,Czterech w Wilanowie”, potem zas jako
»wroclawska czworka”. Cho¢ kazdy z nich prezentowal odmienny styl, a ich drogi
ostatecznie si¢ rozeszly, przez pewien czas kreowali wspdlnie artystyczny klimat
Wroclawia. Koncepcja artystyczng Geta-Stankiewicza z tej stynnej wystawy jest
instalacja w formie wielkiej marynarki, na ktérej zostaly umieszczone miniaturki
znaczkow i nalepek towarzyszacych studenckim imprezom, co tworzylo w efekcie
»bogata historie i mape tego fenomenu”®®. Praca ta doczekata sie kilku realizacji.

4 Ibidem.
15 Ibidem, s. 149.
16 Ibidem, s. 250.
17 Zob. M. Ratajczak, op. cit., s. 13-19.
Zob. D. Mitkowska, Eugeniusz Get Stankiewicz: plakaty ze zbioréw Muzeum Akademii Sztuk
Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, Wroctaw 2012, s. 3.
19 Zob. M. Ratajczak, op. cit., s. 17.
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Plakaty autorstwa Geta-Stankiewicza stanowia dokument waznych projektow
tworczych i wydarzen kulturalnych w skali nie tylko regionu, ale tez i calego kraju.
»Sztuka polska nie zna drugiego takiego zjawiska jak tworczos¢ Eugeniusza Geta-
-Stankiewicza. Sadze réwniez, ze byloby trudno znalez¢ dla niej odpowiedniki
gdziekolwiek indziej”?® - pisal znawca tworczosci plastyka Mirostaw Ratajczak.
Get byl zafascynowany zastang rzeczywisto$cia, uwazal, ze ,odkrywanie rzeczy
oczywistych jest czym$ wspaniatym”?!. Nie bal sie bazowa¢ na tym, co banalne,
codzienne, oczywiste, dobrze znane. Byt to dla niego punkt wyjscia: ,Chcialbym
by¢ najbanalniejszy, taki caly z konwencji, ale to niemozliwe, nie ma takiego stwo-
ra. Dazac do banatu musz¢ wigc by¢ oryginalny, bo dazenie do oryginalnosci jest
banalne”?? - mowil. Mozliwe, ze wlasnie ten brak dazenia do oryginalnosci uczy-
nit z Geta - jakby na przekor jego zamierzeniom - artyste bardzo oryginalnego.
Pokazywal on to, co wszyscy widza, a czego jednoczesnie nie dostrzegaja. Potrafit
w sposob mistrzowski nada¢ dobrze znanej rzeczywisto$ci nowy wymiar. Uzywa-
jac humoru i autoironii, podwazal to, co wydawalo sie oczywiste, tworzyl nowy
obszar poznawczy?. Ten mistrzowski zabieg artystyczny trafnie ujal M. Ratajczak:
»Get obdarza swojego odbiorce komfortem twardego gruntu pod nogami, dopiero
potem pokazuje mu, ze mozna chodzi¢ po wodzie™*.

Plakaty Geta w spos6b szczegdlny odzwierciedlaja wydarzenia spoteczno-kul-
turalne zwigzane z Zyciem i atmosferg kulturalng Wroctawia. Zwiazek Geta z tym
miastem doskonale okreslit Marek Stanielewicz: ,Wroclaw jest jak Get. I dlatego
Get tak dobrze si¢ tu czul”?>. Mozna tez sparafrazowa¢ te stowa - Get jest jak
Wroclaw, poniewaz to wasnie specyficzna atmosfera kulturalno-spoteczna miala
wplyw na ksztaltowanie si¢ twdrczosci Geta, jego niepowtarzalnego, indywidual-
nego stylu.

Get-Stankiewicz tworzyl plakaty na zamoéwienie, co jednak nie pozbawilo jego
dzieta indywidulanego i oryginalnego charakteru. W swoich pracach poruszat
réznorodne zagadnienia, dla niektérych tematem byly wspolczesne mu wydarze-
nia spofeczne i polityczne, inne z kolei dotyczyly ponadczasowych i ponadkultu-
rowych warto$ci oraz postaw moralnych, co najlepiej odzwierciedla jeden z jego
bardziej znanych plakatéw Zréb to sam = Do it yourself (1981). Get tworzyl tak-
ze prace o charakterze uniwersalnym (jak cho¢by plakat Nie zabijaj lasu [1972]),
a takze reklamowym (sugestywny plakat dla Hotelu Almatur [1973]). Sztuka fil-
mowa réwniez byla obszarem, w ktérym Get-Stankiewicz czul si¢ bardzo dobrze.
Plakaty do takich filméw jak Klejnot wolnego sumienia (rez. Grzegorz Krolikie-

20 Idem, Eugeniusz Get Stankiewicz, Wroctaw 1995, s. 1-2.

2L E. Get Stankiewicz, op. cit., s. 37.

22 Ibidem, s 37.

23 Zob. M. Ratajczak, Eugeniusz..., op. cit., s. 1.

24 Idem, Aneks do rozmowy z Getem, ,Format. Pismo artystyczne” 1995, nr 20-21, s. 38.

25 A.M. Budziriska, Kresowe drogi - z Oszmiany przez Wschowg do Wroctawia - Get Stankie-
wicz [online] https://www.kresowianie.info/artykuly,n752,kresowe_drogi__z_oszmiany_przez_
wschowa_do_wroclawia_get_stankiewicz.html [dostep: 4.07.2020].
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wicz, 1981) oraz Dreszcze (rez. Wojciech Marczewski, 1981) charakteryzuja sie bo-
gata symbolika, cho¢ wydaja si¢ ascetyczne w poréwnaniu z innymi, barwnymi
pracami Geta.

Znakiem rozpoznawczym jego dziel, swoistg sygnaturg, byl groteskowy auto-
portret. Ta grupa plakatdw jest najbardziej kojarzona z twérczoscia Geta-Stankie-
wicza. W calej historii plakatu trudno odnalez¢ podobng serig, w ktérej gtowa —
znak szczeg6lny - krélowataby w tworczosci artysty przez niemal 25 lat. Tylko raz,
na plakacie z 1980 roku, towarzyszyt mu portret Jana Jaromira Aleksiuna®®. Cieka-
wymi i bardzo symbolicznymi plakatami z motywem glowy (Iba) sa plakaty do na-
rodowych arcydziel, m.in. Dziadéw Adama Mickiewicza (Teatr Polski w Poznaniu,
1987) i Wesela Stanistawa Wyspianskiego (Teatr im. Stefana Jaracza w Lodzi, 1987).
Pokazujg one wielowarstwowos¢ prac Geta. Plakat do Dziadow ma ciekawy, prawie
niezauwazalny podtytul — Sen o glowie. U dotu pracy mozna dostrzec $piaca glowe,
cho¢ wzrok odbiorcy przyciaga ta znajdujaca si¢ w centrum, na czerwonym tle,
ktora nasuwa skojarzenia z podobizng Lenina. To jednak autoportret Geta, a dzie-
fo jest formg interpretacji przez artyste Wielkiej Improwizacji — marzenia o wla-
dzy. Plakat do Wesela ma charakterystyczng czapke z pidr. Ogranicza ona widzenie
$wiata, ale jednoczesnie jest na niej wielkie oko - by¢ moze oko Opatrznosci lub
samego artysty?’. Get projektowat takze plakaty dla wspotczesnych mu mistrzow
literatury, jak chociazby do sztuki Smieszny staruszek Tadeusza Rézewicza (2001,
Wroctawski Teatr Lalek).

Wroclawski artysta kontynuowal najlepsze tradycje i osiggniecia stynnej na
calym $wiecie polskiej szkoty plakatu, a jednoczesnie w nowatorski sposéb trak-
towal poruszane w swojej tworczosci tematy polityczno-spoleczne i artystycz-
ne. Jego prace stanowia plastyczny dokument waznych projektéw artystycznych
i wydarzen kulturalnych w skali nie tylko regionu, ale tez i calego kraju. Szcze-
golny zwiazek Geta z Wroclawiem sprawil, Ze posta¢ plastyka stata si¢ jednym
z symboli zwigzanych z miastem. Jego tworczo$¢ wpisuje sie w jedno z najcie-
kawszych i najwarto$ciowszych zjawisk w polskiej sztuce wspoélczesnej po 1945
roku, jakim jest sztuka plakatu autorskiego. Ten rodzaj dzialalnosci artystycznej
w wiekszej czesci zostal obecnie zastgpiony przez plakat komercyjny oraz inne
nosniki informacyjne. Dlatego tez promowanie wartosci plakatu autorskiego
wraz z jego estetyka, specyficzng symbolika i metaforycznoscig jest waznym
zadaniem, poniewaz wplywa na ksztaltowanie §wiadomosci artystycznej oraz
tozsamosci kulturowej — przypomina i uéwiadamia wartos¢ polskiego plakatu
w ksztaltowaniu nie tylko polskiej kultury, ale i sztuki wspétczesnej w skali $wia-
towe;j.

26 M. Ratajczak, Get..., op. cit., s. 197.
27 Ibidem, s. 208-210.
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184 SUMMARY

“YOU HAVE TO LIVE A LONG TIME TO TASTE
THE SIMPLEST THINGS”.
POSTERS BY EUGENIUSZ GET-STANKIEWICZ
IN THE DEPARTMENT OF SOCIAL LIFE DOCUMENTS
OF THE OSSOLINSKI NATIONAL INSTITUTE
SUMMARY

The article recalls the most glorious times of the Polish poster school and the ar-
tistic environment of Wroclaw in the 1960s and 1970s, which is the background
for the presentation of Eugeniusz Get-Stankiewicz and his artistic work. The au-
thor focuses mainly on Get’s poster art, especially on objects from the rich col-

lection donated by the artist to the Department of Social Life Documents of the
Ossolinski National Institute.

KEYWORDS: Eugeniusz Get-Stankiewicz, posters, Polish Poster School, ephemeral
prints, Department of Social Life Documents of the Ossolinski National Institute
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