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Podsumowanie. Wstep do Karpowicza

Cos$ jest w recepcji Karpowicza gleboko zepsutego. A przynajmniej zle si¢
dzieje od pewnego czasu!. Wkrétce po $mierci autora Odwrdconego swiat-
ta w 2005 roku zabiliSmy — my: interpretatorzy, krytycy, badacze - poete
W jego poezji, a wraz z poeta stracilismy takze (wieloznaczno$¢ zamierzona)
znaczenie tej tworczosci. Roland Barthes symbolicznie u$miercit instytucje
autora, a krytyka, coraz mniej chetnie siggajaca poza indywidualng czytel-
nicza wrazliwo$¢, dekapitowala jeden z najciekawszych polskich projektow
poetyckich i myslowych xx wieku; projekt, ktory — twierdze z pelnym
przekonaniem — nie moze si¢ bez swego demiurga obejs¢. Do czegdz inaczej
mozemy doj$¢? (Do czego doszlismy?). Do Karpowicza ,,najtrudniejszego
polskiego poety wspoltczesnego”?; Karpowicza przekaznika ,,przetwarzajg-
cego komunikaty odbierane z zewnatrz”3; do Karpowicza, u ktérego stowo

! Parafrazuje dwa przeklady stynnego zdania ,,Something is rotten in the state of Denmark”
z Hamleta Williama Shakespeare’a. W jednym z listow fraze te Eliza Orzeszkowa oddaje
jako: ,,Co$ jest w panstwie duniskim gteboko zepsutego”. Zgodnie z aktualnym stanem
wiedzy frazeologizm ,,Zle sie dzieje w panstwie duriskim” nie pochodzi z zadnego
z opublikowanych przekladéw. Zob. J. Jarniewicz, Ttumacz miedzy innymi. Szkice
o przektadach, jezykach i literaturze, Wroctaw 2018, s. 38-41.

2 A.Zawada, Alchemik stowa, [w:] idem, Pochwala prowincji, Wroclaw 2009, s. 59.

3 Zob. E. Kuzma, Kto méwi w Odwrdconym $wietle Tymoteusza Karpowicza?, [w:] Pod-
ziemne wniebowstgpienie. Szkice o tworczosci Tymoteusza Karpowicza, red. B. Malczyn-
ski, K. Mikurda, J. Mueller, Wroctaw 2006, s. 150.
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wchodzi w relacje jedynie ze stowem, niezainteresowane rzeczywisto$-
cig i przygladajace si¢ wlasnej nieporadnosci?; twércy do ,odczytania/
napisania”s... Tymczasem w 1985 roku autor mowil:

[...] znaczenia moich stéw, zdan, fragmentow, wreszcie utworu sg catko-
wicie uzaleznione od moich, a nie czyichs$, poza mna, decyzji twérczych.
Pracuje ,,przy drzwiach zamknietych” z sobg samym. [...] W tym, co pisze,
rozprawiam si¢ z sobg samym, a nie z innymi®.

W $wietle powyzszych stow, stojacych w jawnej sprzecznosci z chetnie
przypisywang Karpowiczowi strategia derridianskiego bricoleura czy tez
artysty kombinatora’, komunatem bytoby (czy na pewno?) przypominanie,
ze dzielo literackie, takze to stawiajace czytelniczy opdr, jest nosnikiem
poddajacego sie interpretacji znaczenia; znaczenia wpisanego w nie przez
autorke czy autora. A jednak Jacek Gutorow — w ksiazce, w ktorej stawia
jednocze$nie przenikliwe tezy dotyczace nie mniej przeciez hermetycz-
nej poezji Witolda Wirpszy czy Andrzeja Sosnowskiego — konczac blisko
piec¢dziesieciostronicowy passus po$wiecony Karpowiczowi, pisze o upo-
dobanym sobie przez tworce Odwréconego swiatta wierszu Fatum Cypriana
Norwida:

Czy w ostatecznym rozrachunku dzieto ma sens? A jeéli tak, to w jaki spo-
sob sens ten moglby si¢ przejawiac? Czy w formie bezposredniej, czy tez
raczej posrednio, a wiec niejako drogg okrezng, w tuku wychodzacym poza
znaczenie? I co wlasciwie mialoby oznacza¢ to sformulowanie? Czy to, co
poza sensem i jezykiem, jest bezsensowne? Mysle, ze tego rodzaju pytania
nieuchronnie powracajg i towarzyszg lekturze ksigzek Karpowicza®.

4 Zob. np.: A. Okopien-Stawinska, Tymoteusz Karpowicz: ,,Poradnik fotografa”, [w:] Pod-
ziemne wniebowstgpienie..., s. 92-99; L. Szaruga, Odwrdcone $wiatlo - préba czytania,
[w:] Podziemne wniebowstgpienie..., s.116-126.

5 E.Kuzma, op. cit., s.155.

6 Zeby unikng¢ szaleristwa. [Z Tymoteuszem Karpowiczem rozmawia Wanda Sorgente],

»leatr” 2005, nr 9. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie podkreélenia w niniejszym
szkicu pochodza od autoréw cytowanych tekstow.

7 Narozbiezno$¢ te zwracata uwage Joanna Mueller w szkicu ,, Timszel”. Dla Tymoteusza
Karpowicza, [w:] Podziemne wniebowstgpienie..., s.16.

8 J. Gutorow, Tymoteusz Karpowicz. Rozgalezienie, [w:] idem, Urwany $lad. O wierszach
Wirpszy, Karpowicza, Rézewicza i Sosnowskiego, Wroctaw 2007, s. 91.
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Ma dzieto sens, czy go nie ma? Oto jest pytanie — znéw ciénie si¢ na usta
Shakespeareowski frazes. Chce wierzy¢, ze Gutorow - ktdry w swojej ksiazce
pozostawia to zagadnienie retorycznie otwarte — w ostatecznym rozrachun-
ku odrzekiby na tak rysujaca sie kwesti¢ twierdzaco. Niezaleznie jednak
od projektowanej odpowiedzi opolskiego poety i krytyka pytanie o status
znaczenia w tworczo$ci Karpowicza jest zasadne. Autor Odwrdconego swiat-
ta, poczawszy od ogloszonego w 1957 roku tomu Gorzkie Zrédia, a jeszcze
wyrazniej od wydanej rok pdzniej Kamiennej muzyki, uznawanej przez
pisarza za jego wlasciwy debiut poetycki® i zawierajacej niemal wszystkie
wiersze z ksigzki poprzedniej, problematyzuje w swoim pisarstwie referen-
cyjno$¢ mowy. Znamienne, ze w Kamiennej muzyce Karpowicz nie zdecy-
dowal si¢ zamiesci¢ tylko trzech lirykow z Gorzkich Zrédet, ktore poetyka
zblizone s3 raczej do debiutanckich Zywych wymiaréw z roku 1948 niz
do pozostalych opublikowanych za zycia artysty utworéw pochodzacych
z konca lat pigcdziesigtych. W pominietych wierszach Przemiany, Rozcza-
rowanie oraz Siedem kwiatow pojawiaja sie watki reakcyjne, wskazujgce na
dorazny charakter tych utwordw, zwigzany by¢ moze z postepujaca w tym
okresie w Polsce spoleczno-polityczng ,,odwilzg” po $mierci Jézefa Stalina
w 1953 roku. Karpowicz pyta w Przemianach:

Kim byl 6w kolorowy pierrot,
Ktéry przed chwilg
Czytal ,Kapital”210

We wszystkich trzech wierszach wida¢ tez wigksze zaufanie poety do
jezyka jako narzedzia odpowiedniego do opisu fenomenologicznie pojmo-
wanego $wiata bytéw. Skadingd nawet w tak zwanej dojrzalej tworczosci,
czyli od momentu publikacji Odwréconego swiatta w 1972 roku, Karpowicz,
chcac zabra¢ glos w sprawach biezacych, zawieszal tymczasowo swoj pro-
jekt poetycki i wypowiedzianag jezykowej nieprzystawalnosci wojne. Dzieje
sie tak na przyklad w cyklu moja czeczenia'' i w dedykowanym ,,Lechowi
Walesie, Lechowi Bagdkowskiemu i wszystkim nosicielom storica” poemacie

 Zob. B. Malczynski, Wstep, [w:] T. Karpowicz, Utwory poetyckie (wybor), wstep
i oprac. B. Malczynski, Wroctaw 2014, s. X111.

10 T. Karpowicz, Przemiany, [w:] idem, Dziela zebrane, t.1, red.]. Stolarczyk, Wroclaw
2011, 8. 56.

11 Zob. T. Karpowicz, moja czeczenia, [w:] idem, Dziela zebrane, t.3, red. ]. Stolarczyk,
post. A. Falkiewicz, Wroclaw 2013, s. 324-334.
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Wiatr od morza'2. Idac tym tropem, mozna domniemywa¢, Ze twérca od-
réznial wysoka, quasi-filozoficzng dykcje, po jaka siegal, realizujac zalozenia
programowe, od poetyki, ktérg chetnie nazwalbym ,,srodkows” To wlasnie
w Gorzkich Zrodtach (pierwszej ksigzce po okresie dominacji paradygmatu
socrealistycznego, kiedy autor Odwrdéconego swiatta uparcie milczat jako
twdrca) pojawia sie niewiara w przystawalnos¢ stow i rzeczy; w tym tez
tomie po raz pierwszy poeta siega po jedng z najwazniejszych dla siebie
metafor: figure niedostepnego zrodla, istniejacego w sposob logiczny, ale
niemozliwego do osiagniecia ze wzgledu na pantareistyczng nature $wiata,
postrzeganego zawsze in statu nascendi'*. Owa podejrzliwo$¢ wobec jezyka,
pozostajacego zawsze obok, byla wielokrotnie omawiana przez badaczy
i komentatoréow wierszy poety; na réznych etapach recepcji twdrczosci
Karpowicza o zagadnieniu tym pisali miedzy innymi Zbigniew Bienkowski,
Adrian Glen, Jacek Gutorow, Jan Jézef Lipski, Bartosz Malczynski, Julian
Przybo$ czy Joanna Roszak!'4. W niniejszym szkicu moim celem nie jest
dyskutowanie niewatpliwej niewiary Karpowicza w mozliwo$¢ ,nazywania
rzeczy” przy uzyciu ich jezykowych ,odpowiednikéw’, ale pokazanie, na
czym w tworczosci autora Odwrdéconego swiatla polega przezwycigzanie
ulomnosci komunikacyjnego medium; przezwyciezanie, ktore bylo czgsto
zbyt tatwo przez krytyczki i krytykéw pomijane lub postrzegane jako stra-
tegia zgola odwrotna. Twierdze, ze w wypadku poety, ktory jeden ze swoich
tomow zdecydowal sie zatytulowaé W imie znaczenia, niestusznie. Dlatego
w celu rekonstrukgji pisarskiej praktyki Karpowicza chcialbym réwnolegle
przyjrze¢ sie¢ mu jako czytelnikowi.

12 Zob. T. Karpowicz, Wiatr od morza, [w:] idem, Dziela zebrane, t. 4, red. ]. Stolarczyk,
Wroclaw 2013, s.139-163.

-
w

»Heraklitejska formula panta rei jak zadna inna zrobita kariere. Ol$niewajaca w swojej
prostocie, stala si¢ impulsem dla ujmowania wszystkich zjawisk w ruchu, kolebka
dialektyki” - pisat poeta w pierwszych stowach poswieconej tworczoéci Bolestawa
Le$miana dysertacji (T. Karpowicz, Poezja niemozliwa. Modele Lesmianowskiej wyob-
razni, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1975, s. 5). O heraklitejskich fascynacjach
Karpowicza zob. m.in. B. Malczynski, Poetyckie re-lektury dyskurséw filozoficznych
w Rozwigzywaniu przestrzeni Tymoteusza Karpowicza (rekonesans), [w:] Podziemne
wniebowstgpienie..., s.204-228; F. Kujawinski, O poezji Karpowicza na przyktadzie
poematu ,W drodze do Troi”, ttum. R. Sawicki, ,Pomosty” 2008, t.13, s.183-184.

—-
'S

Zob. bibliografia. Teksty autoréw niewystepujacych w spisie znaleZ¢ mozna w tomie
Podziemne wniebowstgpienie...
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Frank Kujawinski oraz Tomasz Tabako - uczniowie, wspoétpracownicy
i przyjaciele Karpowicza z czaséw jego blisko trzydziestoletniego pobytu
w Stanach Zjednoczonych - w zredagowanym przez Haling Stephan zbiorze
esejow-przewodnikéw dla amerykanskich odbiorcéw stusznie zauwazaja,
ze po 1974 roku autor Odwrdconego swiatta wlasciwie przestaje publikowa¢
w prasie pojedyncze wiersze'>. Dotyczy to nie tylko utworéw krétszych, ale
tez tekstow, ktére Karpowicz uznawal za nieautonomiczne niezaleznie od
ich objetosci. Najbardziej jaskrawym tego przykladem jest nieche¢ tworcy
do opublikowania Rozwigzywania przestrzenilub cho¢by fragmentéw tego
dziela, z czasem coraz bardziej postrzeganego przez autora jako niemozliwe
do ukonczenia: ,,Rozwigzywaniu przestrzeni jeszcze daleko do konca. Ale
blizej niz do nieskonczonosci” - pisal Karpowicz w liscie do Jerzego Pluty
w styczniu 1997 roku!¢; kilka lat weze$niej wyrazat z kolei przekonanie, ze
poemat jest jego ,najdalsza proba holistycznego widzenia rzeczywistosci,
ktéra na pewno skoriczy sie poznawczg kleskg” 7. Ow konstruktywistyczny
utwor w swoich zalozeniach byt w istocie monumentalny. Koncepcje or-
ganizujaca jego kompozycje omawiali - jak sadze trafnie — miedzy innymi
Marian Stala oraz Bartosz Malczynski'®, a o hipotezie mys$lowej stojacej
u podstaw Rozwigzywania przestrzeni sam Karpowicz pisal: ,,usituje do-
trze¢ do punktu, gdzie w jakichs okolicznosciach materii rodzi si¢ prawo
moralne, domysli¢ si¢, do jakiego stopnia masa kosmosu sama w sobie jest
etyczna, a uprawia zbrodnie pochtaniania i wydzielania”'°. Nieukonczony
poemat ukazal si¢ drukiem najpierw w 1986 roku w zachodnioberlinskim
czasopi$mie ,,Archipelag” (nr 1/2), a nastepnie, trzy lata pézniej, naktadem
Niezaleznej Oficyny Wydawniczej, ktorej redakcja, zapewne tchnigta du-
chem coraz $mielej rodzacej si¢ rzeczywisto$ci wolnorynkowej, nie poprosita

15 Zob. E. Kujawinski, T. Tabako, Tymoteusz Karpowicz. Krotki przewodnik, thum. T. Kunz,
T. Tabako, [w:] Zycie w przekladzie. Barariczak, Frajlich, Glowacki, Grynberg, Htasko,
Hoffman, Holland, Karpowicz, Kositiski, Kott, Mitosz, Polatiski, Tyrmand, red. H. Step-
han, ttum. M. Heydel, T. Korzeniowski, A. Kosinska i in., Krakéw 2001, s. 91.

16 Cyt. za: J. Pluta, Konkurent Pana Boga?, ,Przecinek” 1997, nr 4, s. 113.

17 M. Spychalski, J. Szoda, Méwi Karpowicz, Wroctaw 2005, s. 68.

18 Zob. M. Stala, Rozwigzywanie swiata, [w:] Podziemne wniebowstgpienie..., s. 191-195;
B. Malczynski, Poetyckie re-lektury...; Wstep..., s. XCII-XCIIL.

19 T. Karpowicz, A. Falkiewicz, K. Milobedzka, Dwie rozmowy. Oak Park-Puszczykowo-
Oak Park, wybor listow i ilustracji oraz wprowadzenia K. Mitobedzka, oprac. J. Bo-
rowiec, Wroctaw 2011, s.55. W cytatach z korespondencji wszystkie rozwigzania
edytorskie ujednolicono z konwencja obowigzujaca w czasopismie.
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twdrcy o autoryzacje2°. Ostatecznie tak zwane trygonometryczne czesci
Rozwigzywania przestrzeni weszly w sklad wydanej w 1999 roku antologii
Stoje zadrzewne. Staly si¢ tym samem elementem wigkszego paralaktycz-
nego projektu i zyskaty szanse na pelniejsze (bo nie pelne!) uobecnienie si¢
zaktadanych przez Karpowicza filozoficznych senséw. Ukazaly sie zatem
w formie, ktéra - z trudem, jak wida¢ po listach adresowanych do Andrze-
ja Falkiewicza i Krystyny Mitobedzkiej — mogta zaspokoi¢ przedustawne
oczekiwania poety.

Uwagi Kujawinskiego i Tabaki wskazuja, ze Karpowicz jako twoérca, po-
czawszy od co najmniej przelomu lat pie¢dziesigtych i szes¢dziesigtych, mys-
lat o0 swoich tomach wlasnie jako o holistycznych projektach - nie tyle nawet
poetyckich, co myslowych - czy nawet elementach jednego, nieustannie

»stajacego si¢” projektu (warto przypomnie¢, ze Rozwigzywanie przestrzeni
autor nazywal czesto kontynuacja Odwrdéconego swiatla). Szczegolnie dbat
zatem o wewnetrzng logike dzieta na kazdym jego poziomie: od pojedyn-
czych wierszy, przez paralaktyczne cykle, po spojne, ogromne objetosciowo
poematy. Amerykanscy wspdtpracownicy tworcy pisza o czterech warstwach
w architekturze dziel Karpowicza: (1) stowach, (2) lirykach oraz (3) ,wiaz-
kach wierszy”, skladajacych sie na (4) ,jeszcze obszerniejsze sekwencje
stuzace scalaniu opowiesci [wyrdznienie - K.P.]” 2. Zdaje sobie sprawe,
ze przytoczona przeze mnie klasyfikacja nie jest szczego6lnie nowatorska czy
odkrywcza, ale podkreslam ostatni z wymienionych budulcéw, poniewaz
w wypadku autora Odwrdconego Swiatta jest on wypadkowa wlasciwie catego
zyciorysu pisarza oraz jego biografii tworczej. Kluczowe dla zrozumienia tej
poezji przenosnie - takie jak metafory §wiatta, zrodta, mostu?? czy drzewa/
lasu - biorg swdj poczatek juz we wczesnych tomach, zyskujac z czasem
coraz wigksze znaczenie dla projektu myslowego autora. Za moment prze-
fomowy dla ksztaltowania si¢ koncepcji filozoficznych Karpowicza mozna
uznaé trwajace do roku 1975 — a zatem poprzedzajace ,wlasciwy” debiut
autora — prace nad po$wiecona pisarstwu Bolestawa Lesmiana dysertacja
Poezja niemozliwa. Modele Lesmianowskiej wyobrazni. Juz w roku 1962 Jan
Jozef Lipski wyrazat intuicje: ,,Zaden chyba z poetéw nalezacych dzis do

20 B. Malczynski, Wstgp..., s. LXXXVI.

21 E Kujawinski, T. Tabako, op. cit., s. 92.

22 Przypominam za Malczyniskim, ze opublikowany w 1941 roku w ,,Prawdzie Wilenskiej”
debiutancki wiersz Karpowicza nosil tytul Mosty. Do utworu tego — z perspektywy
czasu surowo ocenianego przez autora — poeta wrécil w 2001 roku, odnoszac sie
jednoczeénie do symbolicznego potencjalu figury mostu, stale obecnej w jego poez;ji.
Zob. B. Malczynski, Wstep..., s. xxx1x-xL; T. Karpowicz, Sur le pont d’Existence...,
[w:] idem, Eseje, t.1, red., posl. J. Roszak, Wroctaw 2019, s. 7-10.
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czotéwki polskiej liryki nie przechodzi tak szybkiej, radykalnej ewolucji, jak
Karpowicz”23. Ewolucja ta, chwytliwie ujeta przez Stanistawa Baranczaka
w ramy muzykologicznej metafory przej$cia od monodii (jednoznaczno$¢
Zywych wymiaréw), przez kanon (dwuznaczno$¢ toméw nastepnych), po
fuge (wieloznacznos¢, zaczynajaca si¢ w Trudnym lesie 21964 roku i — idac
tokiem rozumowania Baranczaka, czego poznansko-harwardzki autor nie
moglt byl juz odnotowaé w swoim szkicu — kontynuowana az do konca bio-
grafii tworczej Karpowicza), wynika, po pierwsze: z postepujacej niewiary
w przystawalno$¢ jezyka do $§wiata rzeczy, w kolejnych ksigzkach poetyckich
sukcesywnie probowanej i poddawanej eksperymentom (w potocznym
tego stowa znaczeniu); po drugie: z ewolucji rozumienia przeno$ni przez
Karpowicza - od modelu tradycyjnego po ,,metafore otwartg’, jak rozumieli
ja Przybos (,,Stuknij dwa razy w stdl, a raz poza -”24) czy, w nieco innym
ujeciu, Andrzej Falkiewicz w Istnieniu i metaforze?®. Do ksiazki tej z duzym
zainteresowaniem Karpowicz odnosit sie w liscie-eseju do Falkiewicza?e.
Odpowiedz filozofa zapoczatkowaé miata korespondencje o charakterze
dyskursywnym, do ktérej jednak - ze wzgledu na nadmiar obowigzkéw
itrosk — nie doszto. Karpowicz pisat przepraszajaco, zapowiadajac op6znie-
nie w reakcji: ,, A wiec lawina spraw i obowigzkow. Niepokojow. [...] Do Pana
totalnie myslanego $§wiata moge wrdci¢ tylko totalnie. Pan nie pozwala na
dorywczo$¢”?7. Ujecie metafory jako tropu niepoddajacego si¢ dwuelemen-
towemu ujeciu znajduje takze odzwierciedlenie w stynnym eseju Karpowicza
o poezji Krystyny Milobedzkiej, zawierajacym tylez wazne spostrzezenia
dotyczace tworczosci autorki Po krzyku, co wskazowki, ktére — rzecz jasna
z zaznaczeniem wszelkich niebagatelnych réznic - mozna stosowa¢ przy
lekturze mieszkajacego wowczas w Oak Park pisarza.

Usiluje pokaza¢, ze ,,$wiat myslany totalnie” to cecha nie tylko ksigzek
i szkicow filozoficznych Falkiewicza, ale tez toméw autora Odwrdconego
swiatta, ktore rdwniez rozpatrywac wolno w kategoriach punktéw na mapie
jednego spojnego projektu myslowego. Pisali Kujawinski i Tabako: ,,Dla
Karpowicza poezja jest forma zgeszczonego, przyspieszonego filozofowania,

23 1.7. Lipski, Ku intelektualistycznemu symbolizmowi, [w:] Podziemne wniebowstgpienie...,
s. 85.

24 1. Przybo$, Nowa réza, [w:] idem, Sytuacje liryczne. Wybdr poezji, wstep E. Balcerzan,
wybor E. Balcerzan, A. Legezynska, komentarze A. Legezynska, Wroctaw-Warszawa-—
Krakéw-Gdansk-£46dz 1989, s.106.

25 Zob. A. Falkiewicz, Istnienie i metafora, Wroctaw 1996.

26 Zob. T. Karpowicz, A. Falkiewicz, K. Mitobedzka, op. cit., s. 65-84.

27 Ibidem, s.107.
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poprzez ktore — na ekranie jezyka — ujawnia si¢ dramat istnienia”28. I zaraz
dodawali, probujac w zwigztych stowach uja¢ zalozenia estetyczne twoércy:

[...] nie warto oglasza¢ «fragmentdéw», pojedynczych wierszy, skoro pel-
niejsze znaczenie poszczegolnej wypowiedzi uwyraznia si¢ dopiero na tle
i w relacji wobec wszystkich innych tekstow z cyklu, za sprawg przypisanego
czastce miejsca w architekturze calosci — w strukturze, ktéra musi by¢ tak
rozlegla, poniewaz jest rodzajem wszech§wiata?®.

Jako czytelnika Karpowicza cechowaly z jednej strony uwazno$¢ i rzetelnos¢,
z drugiej — myslenie o liryce czy dramacie w kategoriach radykalnie cato-
$ciowych. Sledzac pisarstwo autora Odwrdconego swiatla, nie sposéb chyba
nie zauwazy¢, ze byl on mistrzem aluzji literackiej; poeta, w pelnym tego
sfowa znaczeniu, intertekstualnym°. Swiadczy o tym takze jego warsztat:
tworzac, korzystat ze skomplikowanego, rozbudowanego systemu fiszek,
pozwalajacego mu w razie potrzeby szybko siegna¢ do jednego z licznych
mniej lub bardziej nosnych cytatéw zakorzenionych w tradycji Zachodu.
Poeta, chetnie wplatajacy w swoje wiersze intelektualistyczne gry kulturowe,
majgce stwarzac sytuacje ,,oswietlania” zamierzonych senséw poprzez zapo-
$redniczenie ich w rozpoznawalnych - czasem tylko dla nielicznego grona
odbiorcéw - cytatach, stowach kluczach czy pozornie odsylajacych poza
tekst (w rzeczywistosci: skierowanych zawsze ku jego fenomenologicznemu,
znaczeniowemu rdzeniowi) filozoficznych lub fizycznych rozpoznaniach,
o podobne praktyki tworcze podejrzewal kolezanki i kolegéw po piodrze.
W jednym z zagadnien, ktdére podczas prac nad Metaforg otwartg Karpowicz
przestal Milobedzkiej, pytal:

Do jakiego stopnia czuje Pani wspolnote z duchem i literg Norwidowskiego
wersu z Modlitwy: ,,;To rozwiaz jeszcze glos — bo aniot wola”, gdy pisze Pani:
»€0$ z tego, co moj glos rozluzni w zawolaniu™? 3!

28 E Kujawinski, T. Tabako, op. cit., s. 91.

29 Ibidem, s. 91-92.

30 Zob. K. Krason, Sztuka aluzji literackiej w tworczosci lirycznej Tymoteusza Karpowicza,
Szczecin 2001.

31 T. Karpowicz, A. Falkiewicz, K. Mitobedzka, op. cit., s. 177.
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Odpowiedz autorki Po krzyku — ,No tak, to méglby by¢ réwniez tam-
ten aniol!”32 - jakkolwiek wydawa¢ by si¢ moglo, ze wynikajaca z dys-
kursywnego nieprzepracowania wlasnego projektu poetyckiego (tego
rodzaju twierdzeniom przekonujaco zadawata klam Joanna Orska) 33,
wskazuje, Ze intuicja Karpowicza nie jest w tym wzgledzie trafiona. Nie
jest takze chybiona, jednak pozorny intertekst, dostrzezony przez wyczulo-
nego na podobne zabiegi pisarza, okazuje si¢ odpowiedni tylko ze wzgledu
na zbieznos$¢ wyobrazni tworczej Mitobedzkiej z obrazowaniem chetnie
czytanego przez autorke Norwida. Reakcja poetki oznacza wlasciwie tyle,
ze skojarzenie nie jest niezgodne z jej wyobrazeniem na temat znaczenia
przywolanego wersu.

Tego rodzaju spostrzezen, odstaniajacych sposéb myslenia Karpowi-
cza o materii tekstu, jest skadingd w przestanych Mitobedzkiej pytaniach
znacznie wiecej. Autor Odwrdconego swiatta ujawnia si¢ w nich jako pisarz
uwaznie projektujacy swoje kolejne poetyckie ruchy, swiadomy granic po-
znania, do ktoérych udato mu sie dotrze¢, przeprowadzajac dotychczasowe

»eksperymenty” na jezyku i znaczeniach, i ktorych przekroczenie stanowi
jego dalszy cel:

Jakie s3 w chwili obecnej Pani zasieki poznania [...], ktorych Pani pokonaé
nie moze, a réwnoczeénie nie jest Pani w stanie poddac sie nieznanemu,
gdyz zwyciezajacy zawsze jest zlem, i czy wtedy zaczyna Pani te ,,zasieki”
nienawidzi¢ (,,nienawis¢ jest rownie pomy$lna jak mitos¢” [...])234

Cele te - jak pokazuje przyklad nieukonczonego Rozwigzywania prze-
strzeni — Karpowicz chcial zdefiniowaé, wyprobowac, wreszcie: osiggnac
na poziomie kolejnych tomoéw poetyckich; az do granicy, ktéra okazatla si¢
niemozliwa do przekroczenia (a przynajmniej - komentowal sam autor —
niedosi¢zna w granicach pozostatych mu lat zycia).

Ale nieoczekiwanie poeta pokazuje si¢ takze od strony, ktéra — jak
sadze — mogla sta¢ u podstaw uznania go za lingwiste chetnie trwonia-
cego sensy, tworce postmodernistycznego w szerokim tego okre$lenia
znaczeniu: komponujacego literackie kolaze, pelne lirycznych ,,pustych
przebiegéw”, nadestetyzujacego, ,do odczytania/napisania”. W pytaniu
oznaczonym w korespondencji jako siedemnaste pisarz zastanawia sig,

32 Jbidem.

33 J. Orska, Nieobecnos¢ Mitobedzkiej, [w:] eadem, Performatywy. Sktadnia/retoryka,
gatunki i programy poetyckiego konstruktywizmu, Krakéw 2019, s. 219-240.

34 T. Karpowicz, A. Falkiewicz, K. Mitobedzka, op. cit., s.183.
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na ile nierozstrzygalno$¢ — bedaca w roéwnej mierze przedmiotem za-
interesowania Milobedzkiej, jak i, co podkreslatem wczesniej, Karpowi-
cza - jest w poezji autorki Po krzyku ,kamuflazem dla fenomenologicznych
uzmyslowien prawdy, by przedtuzy¢ potyczki harcownikéw przed bitwa
juz rozstrzygniety” 3. Méwiac prosciej: czy znaczeniowa otwarto$¢ poe-
zji Milobedzkiej jest swoistym efekciarstwem, majacym obudowywac juz
wypracowang i ,udowodniong” (sobie?) filozoficzng tezg. Tréjelementowa
koncepcja metafory, przejeta przez Karpowicza przede wszystkim od Przy-
bosia, z calg pewnoscia umozliwia w twoérczosci autora Kamiennej muzyki

»sytuacje liryczne” potencjalnie (czy wlasciwie: pozornie) nieograniczone
znaczeniowo. Jednak sg one rownowazone przez srodki wykltadajace zamie-
rzone znaczenia, jak na przyklad charakterystyczne dla poety alegorie, na
czele z obcigzonym bardzo konkretnym kontekstem ,,swiattem”, wysnutym
przez pisarza ze stynnego zdania Martina Heideggera: ,Welt ist nie, sondern
weltet” 3¢, przelozonym przez Przybosia - co Karpowicz odnotowuje w Poe-
zji niemozliwej — na potrzeby wiersza Noc powrotna jako ,,Swiat nie jest, $wiat
sie wiecznie zaczyna”37. Mieszkajacy w Oak Park tworca, chcac zapewne
odda¢ w polszczyznie zbiezno$¢ brzmieniowa stéw uzytych w oryginale:

~Welt” (niem. ‘Swiat’) oraz ,weltet” (neologiczny czasownik utworzony przez
Heideggera od rzeczownika ,Welt”, nienotowany w stownikach, najczesciej
tlumaczony jako ‘$wiatowic si¢’), proponuje formule nieco inng: ,,Swiat nie
jest, $wiat sie «$wieci»”38. To rozumienie — wraz z zamitowaniem do filo-
zofii heraklitejskiej oraz uwaznymi studiami nad teorig przestrzeni Stefana
Banacha - znaczaco wptyneto na sposéb uzycia metafory/alegorii ,,§wiatta”
przez Karpowicza, czego najbardziej bodaj eksplicytnym przykladem jest
tytul (i - co za tym idzie - perspektywa podmiotu) opus magnum poety,
czyli Odwréconego swiatta.

Przywoluje jeden przyklad, cho¢ tego rodzaju znaczeniowych ,,silni-
koéw”, organizujacych sensy poszczegolnych tomoéw czy, znacznie rzadziej,
pojedynczych wierszy, jest w poezji Karpowicza bardzo duzo; cz¢s¢ z nich
zostala juz zresztg $wietnie opisana, cho¢ - mam wrazenie - zwykle w teks-
tach powstatych przed $émiercig autora i dekonstruktywistycznymi probami

»otwarcia” jego tworczosci, zwlaszcza dojrzatej.

35 T. Karpowicz, A. Falkiewicz, K. Mitobedzka, op. cit., s.161.

36 M. Heidegger, Wegmarken, Frankfurt am Main 1978, s. 162.

37 J. Przybos, Noc powrotna, [w:] idem, Sytuacje liryczne..., s. 258. Zob. takze: T. Karpowicz,
Poezja niemozliwa..., s.5.

38 M. Spychalski, J. Szoda, op. cit., s. 56.
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Zabilismy - my: interpretatorzy, krytycy, badacze — poete w jego poezji,
a wraz z poeta stracilismy takze (wieloznaczno$¢ zamierzona) znaczenie
tej tworczosci. Teraz winnismy go wskrzesic.
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Synopsis. An Introduction to Karpowicz

SUMMARY

The article sketches two alternative approaches to Tymoteusz Karpowicz’s poetry in
the history of literary criticism of the last few decades. The year 2005 marks a sym-
bolic turning point—the writer’s death—and thus growing interest in his creativity
among the then younger generation of researchers. The paper also summarises the
understanding of the status of meaning of the author of Odwrécone swiatto [Reversed
Light] to this day and, as based on the poet’s correspondence, it presents his liter-
ary-critical workshop and the mode of thinking about the poem’s matter.
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