Czasopismo
Zakladu Narodowego im. Ossolinskich z. 29

PL ISSN 1230-221X

ARKADIUSZ DOBRZYNIECKI

NIEZNANY RYSUNEK, ZRODL.O DO DZIALALNOSCI
RZEZBIARSKIE] KLASYCYSTYCZNEGO LWOWSKIEGO
RZEZBIARZA HARTMANNA WITWERA

W lutym 2013 roku Zaktad Narodowy im. Ossolinskich otrzymat cenny dar prze-
kazany za posrednictwem Biblioteki Gdanskiej Polskiej Akademii Nauk przez
panig Iwone Strzelecka!. Sktadat si¢ na niego zbi6r niemal dwudziestu rysunkéw
iakwarel dziewietnasto- i dwudziestowiecznych twércéw Iwowskich, architektow,
rysownikow, m.in. Wojciecha Grabowskiego (1850-1885), Zefiryna Cwikliriskie-
go (1871-1930), Franciszka Kowaliszyna (1870-1914), Karoliny z Nikorowiczéw
Maczynskiej (1887-1951), Michala Kowalczuka oraz innych nierozpoznanych au-
tor6w?. Ponadto w darze znalazlo si¢ szesnascie rycin, dwie reprodukcje, akcja To-
warzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie i plan Lwowa wydany w trze-
ciej ¢wierci XIX wieku. Niemal wszystkie prace rysunkowe i graficzne dotycza
Lwowa. Poza artystycznymi majg walory ikonograficzne, s to réwniez rysunki
architektoniczne, ukazujgce miasto i jego budowle oraz sceny rodzajowe. Wedtug
informacji Strzeleckiej wszystkie dzieta nalezaly do Jej rodziny i jako takie znala-
zty sie w Jej posiadaniu®.

Zmarta kilka lat temu (17 IX 2013) Iwona Strzelecka byla historykiem sztu-
ki. Urodzita si¢ przed druga wojng $wiatowa we Wlodzimierzu Wolynskim. Po
agresji sowieckiej na Polske w 1939 roku stracila ojca, a rodzinie udato si¢ niemal
cudem unikna¢ wywdzki. W 1944 roku przedostata si¢ do krewnych matki w oko-

1 Sprawozdanie Zaktadu Narodowego im. Ossoliriskich za rok 2013, Wroclaw 2014, s. 57. Pra-

ce sg przechowywane w Dziale Sztuki i Gabinecie Numizmatycznym (1), Muzeum Ksiazat Lubomir-
skich w Zaktadzie Narodowym im. Ossolifiskich oraz w Gabinecie Kartografii ZNiO (1).

2 Rysunki opracowane zostaly prze kustosz Beate Dlugajczyk. Lr.p. 1062-1079.

3 Inng cze$¢ kolekgji L. Strzeleckiej (ok. 60 rysunkéw i rycin, m.in. ze scenami rodzajowy-
mi i przedstawieniami portretowymi, gléwnie osobistosci polskich lub z Polskg zwigzanych) zostala
ofiarowana Bibliotece Gdanskiej PAN, por. Skarby biblioteki PAN w Gdarisku. Ludzie dzielg si¢ swo-
imi pamigtkami, http://pomorskie.naszemiasto.pl/galeria/opis/Skarby+biblioteki+PAN+w+Gda%C
5%84sku.+Ludzie+dziel%C4%85+si%C4%99+swoimi+pami%C4%85tkami+%5BZD]%C4%98CIA
%5D+-+72dj%C4%99cie+2__5,2082742,galeria,7475366,t,id,tm,zid.html [dostep: 12 czerwca 2017].
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lice Ot wocka. Potem osiadta w Sopocie, jednak wskutek decyzji administracyjnej
z 1951 roku, zakazujacej zamieszkania w Tréjmieécie, zmuszona zostala przenies¢
sie do pobliskiej Rumii. Ukonczyla Uniwersytet Warszawski. Jej praca zwigzana
byta gléwnie z ochrong pomorskich zabytkéw - pracowata m.in. w Pracowni Kon-
serwacji Zabytkéw, biurach Miejskiego i Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkow,
Biurze Badan i Dokumentacji Zabytkéw, Muzeum Narodowym w Gdansku, wresz-
cie w Pracowni Gdanskiej Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk. W Jej dorob-
ku naukowym znalazlo si¢ wiele opracowan dokumentacji naukowo-historycznej,
ksigzki wychodzace w serii ,Pomorze w Zabytkach Sztuki” i ,Katalog Zabytkow
Sztuki w Polsce”. Byla cztonkiem Stowarzyszenia Historykéw Sztuki. Pochowana
zostata we Wroctawiu®.

W niniejszym tekscie chcialbym omoéwic¢ jeden z rysunkéw, ofiarowanych
ZNiO przez panig L. Strzelecka. Stanowi on interesujacy przyczynek do ikonogra-
fii rzezb Hartmanna Witwera, klasycystycznego artysty lwowskiego z poczatku
XIX wieku. Urodzil si¢ on w 1774 roku w zachodniej czesci Tyrolu w rodzinie
o tradycjach artystycznych. Gruntowne wyksztalcenie zdobyl, studiujac na wie-
denskiej Akademii Sztuk Pigknych. Wedlug opinii Jurija Biriulowa, niekwestio-
nowanego znawcy lwowskiej rzezby tego czasu’, po zakorczeniu epoki tzw. lwow-
skiej rzezby rokokowej w §rodowisku miasta na przetomie XVIII i XIX wieku
nastapil zastoj. Tworczo$¢ w stolicy Galicji Wschodniej ozywita sie dopiero po
przybyciu kilku rzezbiarzy niemieckich, ktérych mozna nawet nazwac kolonig
artystyczna, reprezentujagcych nowy nurt klasycyzmu. Cho¢ poréwnanie ich dziet
z tworczoscig Canovy wydaje si¢ nieco przesadzone i §wiadczy o prowincjonalno-
$ci srodowiska, to wplywy tego mistrza wydajg sie wyrazne.

Przybyly do Lwowa ok. 1800 roku Hartmann Witwer (by¢ moze przy wspot-
pracy brata Johanna Michaela, ktérego udzial w wykonywaniu dziet nie zostat do-
statecznie zdefiniowany) szybko stal si¢ tworca wysoko cenionym w srodowisku
Iwowskim. Zatozyt pracownie rzezbiarska w poblizu Cmentarza Eyczakowskiego.
We Lwowie réwniez ozenit si¢ i tam urodzil mu si¢ syn. O tym, Ze od poczatku
pobytu we Lwowie byl uznanym artysta, $wiadczy dluga lista przypisywanych mu
dziel. Jego gléwnymi zleceniodawcami byli przedstawiciele bogatego mieszczan-
stwa, dla ktorego tworzyt dekoracje rzezbiarskie (kamienne i stiukowe) wielu fasad
kamienic mieszczanskich. Na czolo wysuwa sie tu jego wczesna praca — kompozycja
iliczne plaskorzezby na wzniesionym w latach ok. 1804-1805 domu wydawcy i lito-
grafa Jozefa Pillera. Spo$rdd innych dziet warto wymienic kamienice Jana Hausnera
i Wincentego Violanda (1810-1811) czy kamienice Mathiasa Bauera (1810-1820)°.

Najwazniejszym jednak, a w kazdym razie bez watpienia przynoszacym stale
i pewne dochody, obszarem dzialalnosci rzezbiarza byla sztuka sepulkralna. Swiad-

4 Dane biograficzne na podstawie: B. Badziong, . Strzelecka, Gniew, seria ,,Pomorze w zabyt-

kach sztuki”, http://www.parafiagniew.pl/index.php?news&nid=127 [dostep: 7 maja 2018].

5 J. Biriulow, Rzezba Iwowska od potowy XVIII wieku do 1939 roku. Od zapowiedzi klasycyzmu
do awangardy, Warszawa 2007, na temat H. Witwera - s. 29-37, il. s. 343-346, VIII-XIV.

¢ Oméwienie tych prac zob. J. Biriulow, op. cit., s. 30-35.
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czy o tym zresztg usytuowanie jego pracowni w sasiedztwie najwigkszej nekropolii
miasta. Spod jego dtuta wyszly bardzo liczne nagrobki i rzezby nagrobne znajdujace
sie na Cmentarzu Lyczakowskim.

Niewatpliwie do najlepszych artystycznie i najbardziej prestizowych dziet
Witwera nalezg figury umieszczone w przestrzeni publicznej — wienczace cztery
studnie (czy raczej fontanny) na lwowskim rynku. Rzezby przedstawiaja Neptuna,
Amfitryte, Diane¢ i Adonisa. Powstaly one w najbardziej tworczym okresie dziatal-
nosci mistrza w latach ok. 1810-1814 i $wiadczg o wysokiej ocenie kunsztu artysty
w $rodowisku Iwowskim. Po 1820 roku aktywnos¢ artystyczna mistrza wyraznie
spadia, H. Witwer zmart w roku 1825.

Na tle opisanej twdrczoéci Hartmanna Witwera chcialbym zaprezentowac jego
nieznane dotad dzielo, przedstawione na znajdujacym si¢ w zbiorach Ossolineum
rysunku. Stanowi on zapewne wylaczne zrédlo ikonograficzne do jednego z naj-
ciekawszych dziet sepulkralnych Witwera. Rysunek przedstawia pomnik nagrob-
ny Iwowskiego handlarza winem Josepha Thimi’, ktory zmarl nagle podczas swej
»stuzbowej” podrézy do dzisiejszego Budapesztu. Wykonano go pidrem, pedzlem,
tuszem czarnym i czerwonym, lawowany tuszem, z uzyciem akwareli w tonie zie-
lonkawym, brazowawym i czerwonym, ma wymiary 462 x 348 mm. Praca powstala,
jak wynika z sygnatury i daty (dess: par F: O: 1812) znajdujacej si¢ w dolnym, lewym
rogu, w 1812 roku. Dotychczas nie udalo si¢ rozpoznaé tworcy, monogramisty F. O.

Rysunek sprawny technicznie, niezwykle szczegdtowy, w pewnych partiach
»techniczny’, inwentaryzacyjny, nie zawiera - jak si¢ zdaje — elementéw kreacji ar-
tystycznej, ale raczej mial by¢ swoista dokumentacja dzieta rzezbiarza. Nie daje on
wystarczajacych przestanek co do materialu, z jakiego wykonane zostaly rzezby.
Jednak przez analogie mozna domniemywac, ze odkute zostaly one w stosowanym
przez artyste piaskowcu lub innym jasnym kamieniu, zapewne wapieniu. Podsta-
we stanowig cztery kamienne stopnie. Na cokole umieszczona zostata zwrocona
w lewo figura siedzacej, rozpaczajacej kobiety (corki zmarlego) w antykizowanej
tunice. W czesci centralnej znajduje si¢ prostopadloscienny, zwienczony gzymsem
postument z tablicg inskrypcyjng. Na postumencie wspiera si¢ lewa reka odziana
w dluga, prostg szate figura — zapewne naturalnej wielko$ci - kobiety, zony zmarte-
go, trzymajaca owoidalng tarcze heraldyczng z przedstawieniem wspigtego w lewo
lwa z kiScig winogron w przednich tapach®. Calos¢ zwiericzona jest urng okryta
kirem. Na brzu$cu urny widnieje scena z wedrowcem prowadzonym przez aniota’.

7
8

Nie udato mi sie ustali¢ zadnych danych biograficznych dotyczacych tej osoby.
Wspiety wlewolew - to herb Lwowa i ziemilwowskiej, znany cho¢by z najstarszej ryciny przed-
stawiajgcej miasto, opublikowanej w 1617 r. w dziele Georga Brauna i Franza Hogenberga, Civitates
orbis terrarum, t. 6, Koln 1617. Ki$¢ winogron odwotuje si¢ do zawodu zmartego handlarza winem.
Odwrocenie heraldyczne lwa w stosunku do herbu tlumaczy¢ nalezy kompozycja pomnika. Nie
mozna jednak wykluczy¢ tezy, iz mamy tutaj do czynienia nie z herbem, ale z godlem handlarza
winem (winogrona) ze Lwowa (lew).

®  Na brzuécu wieficzacej monument wazy wyobrazono juz nie tak ambitny program, jak
w przypadku pierwowzoru tego pomnika — epitafium Jablonowskiej (o czym dalej), ale proste na-
wigzanie do losu zmarlego pielgrzyma obejmowanego przez aniota.
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Chrzescijanski charakter przedstawienia, znajdujacego si¢ wowczas poza strefa sa-
kralng, wzmocniono umieszczeniem za pomnikiem drewnianego krucyfiksu.

Plyta inskrypcyjna wykonana by¢ moze byta z brazu lub - co bardziej prawdo-
podobne - czarnego kamienia (zapewne czarnego marmuru) ze zloconymi litera-
mi. Za pomnikiem umiejscowiony jest, rownolegle do niego, grob na niewysokim
postumencie, nakryty kamienna plyta, otoczong metalowym, kutym ogrodzeniem.
Z tylu, za grobem, rosnie ozdobny rozlozysty krzew. Calos¢ sceny umieszczona jest
w nieco fantastycznym pagérkowatym krajobrazie z mogitami oznaczonymi krzy-
zami oraz kapliczkg przydrozng flankowang przez dwa drzewa.

Rysunek otoczony jest podwdjna, prostokatna ramka, wykonang piérem, czar-
nym tuszem. Na verso przedstawienia, oféwkiem w gérnej cze$ci umieszczono inte-
resujaca notatke informujacg o poprzednim wlascicielu pracy, cenie i dacie zakupu:
»Kupione od pani Todel za 20 ztotych Lwow 1 /VII 1933”; u dotu po lewej liczba: ,,25”.

Wszystkie okoliczno$ci zwigzane ze zmartym i fundacja zawiera inskrypcja

znajdujaca si¢ na tablicy na postumencie!®:

HIER. RUHET. IOSEPH. THIMI. /
BURGERI :WEINHANDLER. AVS. /
LEMBERG. GESTORBEN. DEN. /

I: TUNI. 1810. /

IHM. RIESZ. DER. TODT. SCHNELL. /
AUE DER. REISE. /

VON. SEINER. GATTIN. HERZ. /

AUF EINE NIE. GELACHTE WEISE /

ZU IHREN. HOCHSTEN. SCHMERZ /
DIE TOCHTER SAH. DEN BESTEN. VA=/
TER. NICHTMEHR - KAN EINE. PEIN. /
FUR. BEIDE, /

DIE. DIESZ. GRABMAL. SEIZLN. /
WOHL. HERT. GESSOSEN SEIN

Wynika z niej, ze pochowanym byt zmarly nagle 1 czerwca 1810 roku handlarz
winem ze Lwowa Joseph Thimi, przebywajacy w podrézy. Znajdujemy réwniez
informacje, ze rozpaczajacymi kobietami sg matka i cérka, fundatorki pomnika'l.
Wolno sadzi¢, ze réwniez na ich zamdéwienie powstal niemal zaraz po wzniesie-

10 Lekcje inskrypcji podano zgodnie z jej widokiem na rysunku. Trudno dociec, czy pojawia-

jace sie w niej bledy i niekonsekwencje wynikajg z niestarannego odrysowania, czy — co mniej praw-
dopodobne - z rzeczywistego jej zapisu na nagrobku. W XIX w. napisy zazwyczaj nie zawieraly nie-
prawidlowosci, warto jednak zaznaczy¢, ze w czasach wezeéniejszych w inskrypcjach na nagrobkach
i epitafiach panowata duza dowolno$¢ w skladni i sposobie zapisu stéw.

' W omdwionych w tym tekscie dzietach sztuki sepulkralnej dtuta Witwera nie mamy do
czynienia z postaciami alegorycznymi - jak czesto si¢ zdarzalo w klasycystycznych pomnikach
nagrobnych - ale z przedstawieniami konkretnych oséb, krewnych zmarlych. Dowdd na to stanowig
inskrypcje, w ktorych skrupulatnie wymieniani sg fundatorzy monumentéw, a ich pte¢ i wiek znajduja
odzwierciedlenie w figurach tworzacych pomniki. To nietypowe rozwigzanie, upamietniajgce niejako
zmarlego i pograzonego w smutku po jego $mierci cztonka rodziny, byto specyfikg tych nagrobkéw.
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niu monumentu (1811!2) rysunek bedgcy swoistg dokumentacjg nagrobka, a jed-
nocze$nie pamiatka po mezu i ojcu, pochowanym w wegierskiej Budzie, lezacej
z dala od Lwowa.

Pomnik odkuty zostal bez watpienia we Lwowie, gdzie — jak wspomniano — miat
swoja pracownie Witwer, a nastepnie przewieziony do Budy i tam ustawiony. Prze-
wiezienie okazalego monumentu na tak duzg odleglos¢ (bez mata 600 km) wigzato
sie ze znacznymi naktadami finansowymi, co potwierdza jak wysoko ceniony byt
tworca. Nagrobek ustawiono na nieformalnym jeszcze wéwczas cmentarzu w Bu-
dzie. Nekropolia ta zostala oficjalnie ustanowiona w 1847 roku. Kerepesi temet6, bo
0 nim mowa, jest obecnie obok Uj kéztemetd drugim co do znaczenia cmentarzem
w Budapeszcie. Interesujacy nas pomnik niestety nie zachowat si¢ wérdd licznych
znakomitych rzezb, znajdujacych si¢ na terenie nekropolii.

Wymieniany kilkakrotnie w literaturze pomnik nagrobny oméwiony zostat
kilkanascie lat po jego powstaniu w 1822 roku, co $wiadczy o tym, Ze byl niepo-
$lednim dzielem. Autorem tekstu byl Franz Schams, a umiescit go w swojej pracy
opisujacej miasto Budal!3:

Aby jednak m6c méwic o najpiekniejszych dzietach sztuki rzezbiarskiej tego typu i poréwnywaé

je w obu sgsiednich miastach, musze¢ zaprowadzi¢ mojego chetnego czytelnika na cmentarz Neu-

stift'4 poza Wiener Linie. Nieoczekiwana $mier¢ przebywajacego tu w interesach kupca winnego
ze Lwowa, Josepha Thimi, w polaczeniu z czutymi uczuciami jego kochajacej zony i pograzonej

w zalobie corki, przyczynila sie do powstania jego dzieta. Ze znakomitym wyczuciem artysta po-

trafit odda¢ pigkng forme pograzonej w zalobie wdowy, ktora z rozpuszczonymi wlosami sklania

sie w strone nagrobka, lewa reka podtrzymujac gtowe. W przyjemnych rysach twarzy wida¢ gle-
boki, cichy bol serca, a otwarte usta jakby chciaty da¢ glosny temu wyraz. Z podobnym artyzmem
potraktowana zostala ptaczaca corka, siedzaca na cokole. Urna na pomniku z odpowiednim re-
liefem wienczy dzielo ze szczegdlng wytwornoscia. Wspaniale, w cato$ci w najwyzszym stopniu
wykwintnie odrobione dzielo sztuki, przez ktére uwiecznieni zostali w tym miescie bolejaca,
wdzieczna malzonka i akademicki rzezbiarz Herrmann Witver!>; szkoda tylko, ze nieszczesliwy
strzal nieostroznych mysliwych uszkodzil lekko otwartg piers wiekszej figury, a jeszcze wigksza
szkoda, ze takie dzielo, umieszczone na wolnym powietrzu, ptaci cen¢ za kaprysy pogody, a zab

czasu tez juz si¢ ostrzy. Godnym odnotowania w poblizu jest takze nagrobek Jésepha Meissnera
v. Lowenberga, k.k. majora i dowddcy Alt- Ofner Montours-Oconomie-Commision!®.

Jak $wiadczy powyzszy tekst, nagrobek byl uszkodzony juz w 1822 roku. Nic
dziwnego wigc, Ze wspomniany ,,zab czasu” dokonal swego dziefa.

Kompozycja dwoch placzacych przy obelisku niewiast opartych o postument
zwienczony waza przywoluje analogiczne rozwigzania kompozycyjne stosowane

12 U. Thieme, E. Becker, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Ge-

genwart, Leipzig, Bd. XXXVI (1947), s. 146.

13 F Schams, Volistindige Beschreibung der Kgl. Freyen Haupt-Stadt Ofen in Ungern, Ofen 1822,
s. 300-302.

4 Trudno orzec, czy chodzi tu o okreslenie nowo zalozonego miejsca pochéwku, czy o nazwe
wlasng pochodzacg by¢ moze od lezacego w poblizu wzgorza Neustift Berg.

15 Podanie - cho¢ w nieco znieksztalconej formie - nazwiska autora nagrobka przez opisujg-
cego wydaje $wiadczy o tym, ze monument byl sygnowany imieniem, nazwiskiem i zaznaczeniem
wyksztalcenia rzezbiarza.

16 Thum. Beata Dlugajczyk, ktorej pragne ztozy¢ podziekowania.
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czesto przez Hartmanna Witwera. Najwcze$niejszg i najdoskonalsza z tych reali-
zacji jest powstaly niediugo po przybyciu mistrza do Lwowa, w latach 1805-1806,
pomnik epitafijny Katarzyny z Ossolinskich Jablonowskiej usytuowany w niszy
na prawo od prezbiterium katedry facinskiej we Lwowie. Typowy dla klasycyzmu
jest schemat architektoniczny — dwie kobiety o wyidealizowanych rysach, odziane
w antykizujace stroje, corki oplakujace zmarly matke. Monument wienczy waza
okryta kirem, zdobiona sceng antycznego obrzedu ofiary skladanej bogom. Ten
swoisty majstersztyk umiejetnosci artysty — tak rzezbiarskich, jak i kompozycyj-
nych - jest odkuty w ré6znorodnym kolorystycznie i szlachetnym materiale: czar-
nym (cokdl i postument) i rézowo-zottym!” (figury, wazon) marmurze oraz brazie
(aplikacje owalnych tablic trzymanych przez figury). Wydaje sig, ze nagrobek Ja-
blonowskiej, niezwykle reprezentacyjny, trafiajacy idealnie w klasycystyczny styl
epoki, a ponadto umieszczony w wyjatkowym i trudnym do przeoczenia miej-
scu — przy wejéciu do prezbiterium - stat si¢ wzorem dla kolejnych dziet sztuki
sepulkralnej zamawianych u artysty. Nagrobek, powstaly niedtugo po przybyciu
Witwera do Lwowa, byl swoista manifestacja wyksztalconego w Wiedniu rzez-
biarza, co podkredla usytuowana niemal ostentacyjnie na tablicy z herbem Topor
duza sygnatura: HARTMANN WITWER / AKADEMISCHER: BILDHAUER /
FECIT., wskazujaca réwniez miejsce pobierania nauk w Akademii Wiedenskie;j.
Trudno byloby o lepsza rekomendacje i swoistg autoprezentacje; jak bysmy to
dzi$ okreslili: reklame. Nic wiec dziwnego, ze nagrobek musial wzbudzac¢ zachwyt
i che¢ nasladowania. Ufundowany, jak moéwi inskrypcjal8, dla matki przez synoéw
i dwie corki monument stanowil wazny element §wiatyni.

Powtarzanie przez rzezbiarza w kolejnych dzietach schematu kompozycyjnego
nie najlepiej $wiadczy o artyscie, ale odzwierciedla gusty odbiorcéw - zlecenio-
dawcow. Pierwszego powtorzenia kompozycji nagrobka Katarzyny Jablonowskiej
dokonal Witwer juz dwa lata pdzniej, w 1808 roku, na Cmentarzu Lyczakowskim
w pomniku nagrobnym handlarza winem J6zefa Schabingera, postawionym z fun-
dacji jego zony Teresy z domu Weigel'®. Obecnie kompozycja jest uszkodzona
i niekompletna. Skladata si¢ ona z prostopadiosciennego postumentu z inskryp-

17 QOkreslenie za: J. Biriulowa, op. cit., s. 31.

18 KATARZYNIE / Z OSSOLINSKICH. / IABLONOWSKIEY / KASZTELLANOWY WISLICKIEY / IOSEF
Y XAWERY / SYNOWIE / TERESSA TRZEBINSKA / ANNA WODZICKA / CORKI / DZIECI MATCE / 1806.

Katarzyna Ossoliniska herbu Top6r (1743-1806) — corka Tomasza Konstantego Ossolinskiego
(1716-1782), kanonika krakowskiego, starosty nurskiego, posla na Sejm, i Teresy Lanckoronskiej
(1722-1801). Od 1761 roku zona Rocha Michata Jablonowskiego herbu Grzymata (1712-1780) —
kasztelana wislickiego. Mieli sze$cioro dzieci: dwdch syndw i cztery corki. Jako fundatorzy pomnika
wymienieni sg: Jozef i Franciszek (Ksawery) oraz dwie corki oplakujgce matke: Anna, zona Stanista-
wa Wodzickiego, i Teresa (zm. 1807). W 1785 r. Teresa wyszta za maz za J6zefa Maksymiliana Osso-
linskiego (1754-1826), w 1791 r. rozstali si¢ (malzenstwo zostalo uniewaznione). Pdzniej byta zong
Ignacego Aleksego Szylchra-Trzebinskiego (ok. 1750-1838). Por. W. Szczygielski, Ossoliriski Tomasz
Konstanty, [w:] Polski Stownik Biograficzny, Krakow, t. 24, s. 425-426; J. Michalski, Jablonowski Roch
Michal, [w:] Polski Stownik Biograficzny, Krakow, t. 10, s. 231-232.

19 7. Biriulow, op. cit., s. 32-33.
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cja, zwienczonego zapewne wazg (zachowaly sie tylko fragmenty jej podstawy),
oplakujacy figura, prawdopodobnie zony, i druga - dziecka (figura zaginela).
Schemat ten powtarza kompozycje nagrobka Jablonowskiej, cho¢ w skromniejszej
formie. Caly monument wykonany jest z niezréznicowanego barwnie kamienia,
a inskrypcja jedynie odkuta. Uderza natomiast podobienstwo przedstawienia
pograzonej w smutku wdowy opartej o postument i podtrzymujacej reka glowe,
odzianej zgodnie ze schematem w dluga, obszerna, antykizujaca szate (tunike).

Kolejnym dzielem w tym ciggu jest powstaly zapewne zaledwie rok pozniej,
w 1809 roku, nagrobek Julianny Sivietlich z domu Schragner, postawiony réwniez
na Cmentarzu Lyczakowskim?. Identyczny jest schemat odkucia figury opartej
o postument kobiety w obszernej, prostej tunice. Postument wienczy okryta kirem
waza. Jak stusznie podkresla Biriulow, antykizacja i idealizacja postaci oraz mi-
strzostwo odkucia figury s3 w tym przypadku znakomite i znacznie przewyzszaja
inne dziela artysty.

Widniejacy na rysunku monument nagrobny Josepha Thimi bylby najpdzniej-
sza realizacja Witwera, powtarzajaca ten schemat kompozycyjny.

Warto zaznaczy¢, ze w kilku nagrobkach Witwer wykorzystat tez przedstawie-
nia pograzonych w smutku postaci meskich opartych o postument. W pomni-
ku Antoniny z Pawszéw Raciborowskiej (zm. 1808), znajdujacym si¢ w kosciele
w Milatynie Nowym, figura zrozpaczonego meza, Piusa Raciborowskiego, opar-
ta o postument zwieniczony urng, jest ubrana w strdj antyczny?!. Posta¢ meska,
pograzona w smutku, zostala réwniez wykorzystana w 1813 roku w nagrobku
hr. Joanny (?) von Rittersweld na cmentarzu w Bursztynie?.

Rysunek, cho¢ jego tworcy nie udalo sie dotad ustali¢, stanowi bez watpienia
cenne zrédto ikonograficzne do poznania tworczosci wyksztalconego w Wiedniu
rzezbiarza, ktéry cale swoje zawodowe zycie spedzil we Lwowie, a takze zrodlo
wiedzy o oddziatywaniu jego sztuki na kraje o$cienne.

Dzigki darowi pani Iwony Strzeleckiej uzyskali$my wigc unikalne zrédto iko-
nograficzne pozwalajace pozna¢ niezachowane dzieto czotowego klasycystyczne-
go rzezbiarza dziatajacego we Lwowie.

SLOWA KLUCZOWE: Hartmann Witwer, rzezba klasycystyczna, rzezba Iwowska,
rysunek europejski

20 Ibidem, s. 33, il. XL.

21 D. Nowacki, Kosciét p.w. Sw. Krzyza i dom zakonny (plebania) w Milatynie Nowym, [w:] Ma-
terialy do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, cz. 1, red. J.K. Os-
trowski, Krakow 1991; Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, praca
zbiorowa, t. 4, Krakéw 1996, s. 76, 79, 81, il. 217-219; J. Biriulow, op. cit., s. 33. Pomnik jest sygnowa-
nym dzietem H. Witwera, obecnie silnie uszkodzonym. Milatyn Nowy — wies, obecnie w obwodzie
Iwowskim, dawniej w powiecie kamioneckim w wojewddztwie tarnopolskim.

22 1. Biriulow, op. cit., s. 33. Bursztyn — miasto obecnie w obwodzie iwanofrankowskim, dawniej
w powiecie rohatynskim w wojewddztwie stanistawowskim.
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ARKADIUSZ DOBRZYNIECKI

AN UNKNOWN DRAWING.
THE SOURCE TO CLASSICIST LVIVIAN SCULPTOR
HARTMANN WITWER SCULPTURE ACTIVITY
SUMMARY

The Ossolinski National Institute collection stock contains an anonymous draw-
ing presenting, as examinations indicate, an unknown and missing work by Hart-
mann Witwer, Lvivian classicist sculptor. In the first quarter of the 18th century
he produced many sculptural decorations of Lviv burgher tenement houses, mon-
uments place in public space, and first and foremost numerous sepulchral pieces
of art. This trend also includes a monument of Joseph Thimi, who passed away
in 1810, now Budapest, and commemorated there. The drawing is a mere icono-
graphic source to an unknown work from the year 1812. Antiquing and mate-
rial differentiation sets the sepulchral monument among Witwer’s most excellent
pieces of art, and the drawing, being inventory in its form, makes it an extremely
important iconographic source.

KEYWORDS: Hartmann Witwer, classicistic sculpture, Lviv sculpture, european
drawing
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1. Monogramista EO., czynny w poczatkach XIX wieku, pomnik nagrobny Josepha Thimi (zm.
1810) na cmentarzu w Budzie, odkuty przez Hartmanna Witwera w 1811 roku. Rysunek, pidro,
pedzel, tusz czarny i czerwony, lawowanie tuszem, akwarela w tonie zielonkawym, brazowawym
i czerwonym, 462 x 348 mm, Muzeum Ksiazat Lubomirskich w ZNiO, Dziat Sztuki, akc. 16/2013/1.
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2. Hartmann Witwer, pomnik epitafijny Katarzyny z Ossolinskich Jablonowskiej, 1805-1806, Kate-
dra Lacinska we Lwowie (fot. K. Loza).
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3. Hartmann Witwer, pomnik nagrobny
Jozefa Schabingera, 1808, Cmentarz Ly-
czakowski we Lwowie (fot. K. Loza).

4. Hartmann Witwer, pomnik nagrob-
ny Julianny Sivietlich z domu Schragner
(zm. 1809), Cmentarz Lyczakowski we
Lwowie (fot. K. Loza).
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5. Hartmann Witwer, pomnik nagrobny Antoniny z Pawszéw Raciborowskiej (zm. 1808), Milatyn
Nowy, stan z okresu migdzywojennego.



