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~W taki sposoéb idzie sie do gwiazd”.
Mocny cztowiek (1929) Henryka Szary

Mocny cztowiek byl jednym z ostatnich filméw niemych nakreconych w Pol-
sce. Kiedy prasa informowala o jego realizacji oraz premierze?, réwno-
legle rozpisywano si¢ juz na temat produkcji pierwszych talkies, ktére - co
okazalo si¢ wkrotce — ostatecznie wytyczyly kierunek dalszego rozwoju
kina. Owczesnym publicystom jednak wydawaly sie one niekiedy nowinka
technologiczng majaca urozmaici¢ intensywnie rozrastajacy si¢ przemyst
rozrywkowy. W ciagu kilku kolejnych lat catkowicie zdominowaly na-
tomiast rynek produkcji filmowej, nie tylko pod wzgledem standardéw
technologicznych, jakie wigzaly si¢ z wprowadzeniem dzwigku, lecz réwniez
ze wzgledu na swoiste struktury narracyjne, fabularne oraz kompozycyj-
ne. Za sprawg udzwiekowienia kino przeszto wiec zasadniczg przemiane,
w ktorej rezultacie wyksztalcone na gruncie filmu niemego formy wyrazu
ulegly dezaktualizacji.

Film Henryka Szary powstal na przetomie tych epok. Produkcje mozna
potraktowac jako symboliczne domknigcie dziejow polskiego kina nieme-
go2, a rownoczesnie jako swego rodzaju tour de force wytworzonego na

1 Zob. [B.], Zza ekranu, ,,Kurier Warszawski” 1929, 24 czerwca; 9 lipca.
2 Zob.]. Stachowicz, Komputery, powiesci i kino nieme. Procesy remediacji w perspektywie
historycznej, Warszawa 2018, s.101-107.
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jego gruncie jezyka artystycznego, co dostrzegli juz pierwsi recenzenci?,
wskazujacy na spektakularny charakter rozwigzan wizualnych: ,widzielismy
duzo filméw zagranicznych, znacznie ustepujacych Mocnemu cztowiekowi”*.
Podobne obserwacje sformulowali pdzniejsi jego badacze, dopatrujac si¢
w nim wielowymiarowych zwigzkéw z kinematografia europejska, a zwlasz-
cza z ekspresjonizmem, ktoéry wlasnie na wizualnej stronie dzieta odcisnat
wyrazne pietno®.

Analizowany z dzisiejszej perspektywy film wydaje si¢ interesujacy tak-
ze z innych powodéw. Powstal bowiem na styku dwoch epok w dziejach
kinematografii, ale jest przy tym wyrazem charakterystycznych dla tego
etapu nowoczesnosci rozterek, skonceptualizowanych w zgodzie ze samo-
$wiadomoscig epoki. Horyzont problemowy wyznaczylo tutaj napiecie
miedzy dwoma sposobami pojmowania sztuki, jakie kontrastowaly ze
soba w pierwszych dekadach minionego stulecia: wczesno modernistycz-
ng ,,Sztuky” rozumiang w kategoriach mtodopolskich oraz ,,sztukg’, ktéra
stala si¢ elementem przemystu rozrywkowego, preznie rozwijajacego si¢
w dwudziestoleciu miedzywojennym. Film byt adaptacja opublikowanego
w 1912 roku utworu Stanistawa Przybyszewskiego pod tym samym tytulem,
nad przeniesieniem utworu na ekran pracowato zas dwoch reprezentujacych
kolejne generacje pisarzy, Andrzej Strug oraz Jerzy Braun. To wtasnie za
ich sprawg tekst jednego z najwazniejszych autoréw mtodopolskich zostat
poddany znaczgacej reinterpretacji, ktéra polegata na innym w stosunku do
powiesci rozmieszczeniu akcentéw zaréwno w obrebie fabuly, jak i w war-
stwie problemowej.

3 Zob. [B.], Przed ekranem, ,Kurier Warszawski” 1929, 24 czerwca; ,,Mocny czlowiek”
Przybyszewskiego, ,,Rzeczpospolita” 1930, 4 stycznia.

[a.], »Mocny czlowiek” - Kino Metropolis, ,Kurier Poznanski” 1930, 1 listopada.
Zob.J. Guranowski, Meteor Miodej Polski a film, ;,Wiadomo$ci Filmowe” 1939, nr 15;
N. Korczakowska-Rozycka, ,,Ekspresjonizm to gra... Ale wlasciwie, czemu nie?” Mabu-
seria, czyli eksperyment w ,, Mocnym cztowieku” Henryka Szaro, ,Kwartalnik Filmowy”
2015, nr 89/90; A. Piskorz, ,, Bujajgcy w oblokach fantasta” - Henryk Szaro i jego ,,Mocny
cztowiek”, ,Media - Kultura - Komunikacja Spoleczna” 2015, nr 11; M. Kochanowski,
Modernizacje mocnego czlowieka (,Mocny czlowiek” Stanistawa Przybyszewskiego
i Henryka Szaro), w: tegoz, Modernizm mniej znany. Studia i szkice o literaturze, Bialy-
stok 2016.
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»W TAKI SPOSOB IDZIE SIE DO GWIAZD«
Najnowocze$niejsze metody techniczne

Mocnego cztowieka nakrecono z duzym rozmachem. Szaro tak relacjonowat
dziennikarzowi ,Naszego Przegladu” postep prac:

Mam za sobg sze$¢ filmow. Sa to: Filmowe impresje podtug Jewreniowa, Jeden
z 36-ciu, Czerwony blazen, Zew morza, Dzikuska i Przedwiosnie, za§ Mocny
czlowiek jest siocdmym - a poniewaz jestem nieco przesadny — wierze, ze
jako si6dmy bedzie najbardziej udany. Zeby nie straci¢ wiary w przesady,
czynie wysilki, aby rzeczywiscie byt dobry. W tym celu [...] zaprosilem do
wspotpracy nie tylko $wiatowej stawy artyste [Grigorija - A.W.] Chmare
i fachowcow tej miary, co Wtoch Giovanni Vitrotti (operator Quo Va-
dis) oraz architekt [Hans - A.W.] Rouc, ale ucieklem si¢ réwniez do naj-
nowoczes$niejszych metod technicznych. ¢

Znamienne, ze rezyser w calej rozmowie nie wspomnial o twoércach
scenariusza. Skoncentrowat si¢ natomiast na innych aspektach pracy nad
filmem, zapewne wysuwajac na pierwszy plan sprawy z jego perspektywy
majgce wieksza wage. Byla to przede wszystkim obsada, zwlaszcza rola
gléwnego bohatera, powierzona Rosjaninowi Grigorijowi Chmarze, akto-
rowi o miedzynarodowej renomie, ktéry kariere rozpoczynal w Moskwie,
a po wybuchu rewolucji wyemigrowal do Niemiec, gdzie wspotpracowal
m.in. z Robertem Wienem i Paulem Wegenerem. Duze doswiadczenie miat
réwniez wloski operator kamery Giovani Vitrotti, mogacy sie pochwali¢
dorobkiem kinematograficznym obejmujgcym chocby realizacje produkeji
francuskich i niemieckich (z czotowymi aktorami oraz rezyserami z tych
krajow). Réwniez scenograf Hans Rouc, a wigc - jak jego role okreslit Szaro -

»architekt”, mial na swoim koncie prace przy wielu niemieckich filmach lat
dwudziestych, w tym przy Rekach Orlaka (1924) wyrezyserowanych przez
Roberta Wienego.

Doswiadczenia ich wszystkich wplynety na ksztalt Mocnego cztowie-
ka. Zwigzani z niemiecka kinematografig twércy wprowadzili do dzieta
rozwigzania charakterystyczne dla filmu ekspresjonistycznego, wowczas
jednego z najintensywniej rozwijajacych si¢ nurtéw w kinie europejskim.
Wypracowana w tych ramach estetyka byfa na przetomie lat dwudziestych
i trzydziestych xx wieku dobrze rozpoznawalna, niekiedy postrzegana wrecz
jako maniera stylistyczna. W Mocnym cztowieku uksztaltowala ona przede

6 MGoj 7-my film. Rozmowa z realizatorem ,, Mocnego cztowieka” Henrykiem Szaro, ,Nasz
Przeglad” 1929, 14 lipca.
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wszystkim wizualng strong filmu, w mniejszym natomiast stopniu przenik-
neto do niego charakterystyczne dla ekspresjonizmu tlo §wiatopogladowe,
w ktérym wazna rol¢ odgrywaly predylekcje do metafizyki, ujawniajace si¢
najczesciej w pesymistycznych opowiesciach o naturze ludzkiej podmywa-
nej przez destrukeyjne, irracjonalne sily. Watek ten w produkgji ograniczono,
na pierwszy plan wysunieta za$ zostala gra ekspresjonistyczng stylistyka,
przez Natasze Korczakowska-Rdzycka okreslana mianem mabuserii”.

»Najnowoczesniejsze metody techniczne” nie ograniczyty sie do prze-
niesienia na rodzimy grunt technik wypracowanych w éwczesnym kinie
niemieckim. Co prawda, to wlasnie one w znacznej mierze przesadzily
o wyrazistym ksztalcie wizualnym Mocnego cztowieka, ale juz od pierw-
szych kadréw wida¢, ze ambicje tworcéw byly wieksze. Swiadczy o tym
poczatkowa sekwencja, ktéra rozpoczyna si¢ od widoku mostu Kierbedzia,
by nastepnie przej$¢ do panoramicznego kadru przedstawiajacego lewo-
brzezng Warszawe. W pojawiajacym sie potem ciggu obrazéw przewijaja
sie charakterystyczne budowle i monumenty, w tym odstoniety stosunkowo
niedawno (bo trzy lata wczesniej) pomnik Fryderyka Chopina w parku
Lazienkowskim. Kamera skupia si¢ wowczas na zyciu ulicznym miasta, kté-
rego dynamika ulega zwielokrotnieniu poprzez podwdjng ekspozycje oraz
podzial ekranu na kilka czesci. Za sprawg takiego rozwigzania Warszawa
jest przedstawiona jako tetniaca zyciem metropolia; na pierwszym planie
widoczni sg idgcy szybkim krokiem piesi, a w nastepnych scenach dopel-
niajg ten obraz samochody oraz dorozki. Warto doda¢, ze fabutla zostala
zanurzona w 6wczesnych realiach w sposéb wykraczajacy poza gre ujeciami
o umownym charakterze — oprécz wspomnianych elementéw topograficz-
nych istotne okazaly si¢ takze inne miejsca kojarzone z zyciem kultural-
nym stolicy. Bohater odbiera wynagrodzenie w kasie jednego z czolowych
wydawnictw tamtego okresu — Trzaska, Evert i Michalski, a czg¢§¢ filmu,
tacznie z finalowa sekwencja, nakrecono w budynku oddanego niewiele
wczesniej do uzytku teatru Ateneum, ktérego fasada specjalnie na te okazje
zostala przyozdobiona napisem reklamujacym premiere sztuki teatralnej
Mocny cztowiek. Z dzisiejszej perspektywy interesujaco wypada takze sposob,
w jaki twércy przeniesli na ekran elementy obyczajowosci, poczynajac od
obowigzujacej mody, poprzez ikony éwczesnej techniki (samochéd), az po
rozrywki (wycieczki za miasto, udzial w wyscigach konnych).

Obrazy zycia miejskiego stanowia wizualng dominante filmu. Wyraz-
nie nawiazujg do reprezentacji przestrzeni miejskich wyksztatconych juz
na gruncie nowoczesnej estetyki, a w nich szczegélne znaczenie zyskala

7 N. Korczakowska-Roézycka, dz. cyt.



»W TAKI SPOSOB IDZIE SIE DO GWIAZD«

dynamika zycia ulicznego. W zaleznosci od intencji twércéw bywa ona
przedstawiana jako niemozliwy do przeniknigcia chaos badz - przeciw-
nie - jako uporzadkowany, harmonijny ruch (jak dzieje si¢ w przypadku
symfonii miejskich). Mocny cztowiek ukazuje Warszawe jako nowoczesng
metropoli¢, dlatego w filmie najwazniejsza stala si¢ wlasnie wspomniana
dynamika zycia ulicznego, brak tutaj charakterystycznych dla ekspresjo-
nistycznej estetyki uje¢ o charakterze fantasmagorycznym, nadajacych
rzeczywistosci niejednoznaczny i demoniczny charakter®. Widac to dobrze
w plenerach nocnych, gdzie dominujg $wiatla samochodéw oraz miejskie
neony. Niekiedy - podobnie jak w sekwencji z poczatku filmu - zostaly
one wzmocnione montazem, a takze podwdjna ekspozycja stuzaca nagro-
madzeniu oraz zwielokrotnieniu obrazéw emblematycznych dla nocnego
zycia wielkiego miasta.

Sic itur ad astra

Oparta na retoryce hiperboli stylistyka ustanowila wlasciwe tlo dla fabuly
filmu bedacego adaptacja powiesci Stanistawa Przybyszewskiego. Historia
marzgcego o karierze literackiej dziennikarza Henryka Bieleckiego, ktory
doprowadza do $mierci przyjaciela, Jerzego Gérskiego, aby przywlaszczy¢
sobie rekopis jego utworu, zostata napisana charakterystycznym dla tego
pisarza jezykiem wrazliwo$ci okreslanym mianem przybyszewszczyzny. Jej
istotg jest odrzucenie mieszczanskiej moralnosci, kontestacja zastanych
norm, zainteresowanie transgresja oraz stanami patologicznymi, czemu
na plaszczyznie jezykowej towarzyszy wyrazista maniera stylistyczna, kto-
ra w znacznej mierze polega na intensyfikacji stylu Mlodej Polski. Stad
przybyszewszczyzne czesto postrzega sie jako schytkowa faze tego okresu
literackiego, w przerysowany sposob przedstawiajaca kwestie poruszane
przez jego reprezentantow.

Miedzy publikacja powiesci a premierg filmowej adaptacji uptyneto kilka-
nascie lat. W tym czasie znaczna cz¢$¢ podejmowanych przez Przybyszew-
skiego watkow zdezaktualizowala sig, na inne za$ zaczeto spogladac z nowej
perspektywy. Dotyczy to zwlaszcza problematyki znajdujacej si¢ w centrum
powiesci, a mianowicie zagadnienia sztuki, we wczesnomodernistycznym

8 Zob. L.H. Eisner, Ekran demoniczny, thum. K. Eberhardt, Warszawa 1974. O ile w fil-
mach ekspresjonistycznych tego rodzaju stylistyka dominowata niepodzielnie, o tyle
w Mocnym czlowieku zostala ograniczona do drugiej czesci filmu, gdzie miala za
zadanie przedstawi¢ upadek bohatera.
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dyskursie czesto absolutyzowanej i traktowanej jako najwyzsza wartos¢.
Wytworzony w oparciu o takie idee zesp6! przekonan wynosit sztuke do
rangi tworczoéci przeznaczonej dla garstki wtajemniczonych, ktérzy poj-
muja jej prawdziwg, nieprzektadajacg si¢ na poklask i podziw ogdtu wartos¢.
Tymczasem wkrétce po publikacji tej powiesci zaszla istotna zmiana. Sztuke
coraz rzadziej kojarzono z twdrczoscia jedynie dla wybranych, coraz czesciej
natomiast — z dzialalnoscig skierowang do szerokiego grona odbiorcow.
Byla to wypadkowa wielu czynnikéw, poczynajac od nadejscia wieku thu-
moéw, poprzez emancypacje spoleczng, demokratyzacje, az po rewolucje
technologiczna, ktéra doprowadzila do szybkiego rozpowszechnienia si¢
pozaliterackiego modelu kultury, przez Harro Segeberga okreslanej mianem
przemystowej.

Pojawienie si¢ tej kategorii wpltyneto na dotychczasowe realia funkcjo-
nowania rynku literackiego, arownoczesnie sprawilo, Ze pisarze ,na NOWO
definiowali swoja wiasna rol¢ producentéw pisma i stowa w gruntownie
odmienionym krajobrazie medialnym”®. Wlasnie kino mialo na ten proces
fundamentalny wptyw, szybko stalo si¢ zreszta jednym z waznych tematéw
6wczesnej literatury, o czym $wiadczy chociazby powies¢ Mocny cztowiek.
Przybyszewski trafnie zdiagnozowat owg gleboka zmian¢ mechanizmoéw zy-
cia artystycznego, jaka dokonala si¢ u progu nowoczesnosci. Jego refleksja na
ten temat mocno wybrzmiewa we fragmencie, w ktérym bohater przyglada
sie premierze sztuki teatralnej przygotowanej w oparciu o przywlaszczony
przez niego manuskrypt:

To moje — moje — szeptal do siebie pocichu — moje! powiedzial juz glosno. -
Uwierzyt nagle - nie, nie nagle, bo od dawna juz byl o tem przeswiadczony,
ze to jego — teraz dopiero sobie to ostatecznie uswiadomi¢ zdotat:

Moje, moje! powtarzat - Zapomnial, Ze jaki$§ tam Gorski istnial, pamietal
tylko, ze jakiemus$ niedotedze prace tak doszczetnie poprawil, ze z Gorskiego
wlasnej pracy $ladu nie zostalo.

Autor - autor! darl sie parter, darla si¢ galerya.

Wyszed! po raz ostatni — tym razem swobodny, u§miechniety i ktaniat si¢
na wszystkie strony, dziekujgc za nalezny mu hotd.

Teraz dostalem sie na bita droge, pomyslal.

Sic itur ad astra.°

° H. Segeberg, Literatura w kulturze przemystowej, ttum. B. Balicki, ,,Teksty Drugie” 2012,
nr 6.
10 S, Przybyszewski, Mocny cztowiek, Warszawa-Krakéw 1912, s. 255.
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W tych kilku zdaniach niejako zamyka si¢ problematyka utworu. Przy-
byszewski z jednej strony relacjonuje, jak za sprawa przestepstwa Bielecki
zdobyl rozglos jako literat, z drugiej natomiast wplata w ostatnie akapi-
ty wyrazne akcenty moralistyczne, co wida¢ w uksztaltowaniu narracji.
Skompromitowani zostali zaréwno ,,draca si¢” publicznos¢, jak i rzekomy
autor, bez skrupuléw odbierajacy ,,nalezny mu hotd” W stan oskarzenia
postawiony jest zatem caly obieg kulturalny, w ktérym mozliwa stala si¢
kariera Bieleckiego. ,,Sic itur ad astra” (,,w taki sposéb idzie si¢ do gwiazd”),
konkluduje bohater w ostatnim zdaniu - pomyslanym tylez jako sprowo-
kowany czynami jednostki zarzut narratora, co jako maksyma odstaniajaca
stabo$¢ calego systemu kulturowego gratyfikujacego postugiwanie sie takimi
metodami. Jezeli poming¢ zdezaktualizowang juz stylistyke, ktorg nalezy
zapisa¢ na rachunek przybyszewszczyzny, to obserwacje pisarza okazaty
sie do$¢ przenikliwe.

»Powies¢, ktora wyprzedzila zycie”

Wriasnie ten problem zainteresowal tworcow scenariusza. Za jego opraco-
wanie odpowiedzialni byli pisarze nalezacy do réznych pokolen literackich.
Andrzej Strug, niemal réwiesnik autora Mocnego czlowieka, reprezentowal
zupelnie odmienny od Przybyszewskiego typ wrazliwosci literackiej. W jego
tekstach czesto wybrzmiewaly watki polityczne oraz spoleczne, te za$ po
roku 1918 realizowaly si¢ przede wszystkim w krytycznych rozliczeniach
pierwszych lat niepodleglosci. Jednocze$nie w powiesciach czesto siggat on
po chwyty nawigzujace do technik filmowych !, o ktérych mial sporg wiedze
wynikajaca z doswiadczen zdobytych podczas pracy np. przy adaptacjach
Pana Tadeusza Adama Mickiewicza oraz Przedwiosnia Stefana Zeromskiego.
Pewne kompetencje w tym zakresie mial réwniez drugi scenarzysta, Jerzy
Braun, poeta i pisarz mtodszy od Struga o trzy dekady i reprezentujacy
zupelnie inne poglady na literature. Inspirowal sie¢ mesjanistycznymi kon-
cepcjami Jozeta Marii Hoene-Wronskiego, a z czasem stat si¢ jednym z czo-
fowych reprezentantéw tego nurtu w miedzywojennej literaturze polskiej.
Spotkanie przybyszewszczyzny ze spoteczno-etycznymi pogladami Stru-
ga oraz mesjanistycznymi inklinacjami Brauna zaowocowalo znacznymi
modyfikacjami fabuly, ktéra dostosowana zostata do technicznych moz-
liwosci 6wczesnego kina niemego, horyzontu oczekiwan odbiorcéw oraz
przekonan twércéw. W przygotowanej przez wytwornie Gloria broszurze

11 Zob. A. Kisielewska, Film w twérczosci Andrzeja Struga, Bialystok 1998.
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informacyjnej powies¢ Przybyszewskiego przedstawiano jako utwor kon-
trowersyjny, a rownoczesnie pod wieloma wzgledami prekursorski:

Mocny cztowiek Stanistawa Przybyszewskiego wywolal w swoim czasie burze
namietnych sporéw i dyskusyj. Powie$¢ ta, ktéra wtedy wyprzedzita zycie,
okazala sie dziwnie proroczg dla czasoéw dzisiejszych.

Przybyszewski, naj$mielszy bodaj w naszej literaturze odkrywca ,nagiej
duszy”, pierwszy ukazal nam bez maski typ ,,mocnego cztowieka’, dazacego
za wszelka cene do stawy i bogactwa. 12

Charakterystyczna dla tworczosci Przybyszewskiego opozycja miedzy
»naga duszg” a maska wyznaczala ramy artystycznych poszukiwan pisarza,
ktore opieraly sie na zalozeniu, ze ,,zrodtem tworczosci - czy to artystycznej,
czy technicznej - jest nie §wiadomos¢, lecz »naga dusza«. Swiadomosc to za$
przeszkoda, ktora nalezy usunad, jesli chee si¢ kreowac¢ wielkie dziela, a nie
machinalnie powiela¢ to, co utarte i miatkie” 3. Tymczasem w cytowanej
juz, podporzadkowanej celom promocyjnym broszurze (odzwierciedlajacej
intencje scenarzystow) pojecie ,nagiej duszy” nie odnosi si¢ bezposrednio
do kwestii zwigzanych z procesem twérczym. Punkt ciezkosci zostal prze-
suniety na zagadnienie awansu spofecznego oraz ekonomicznego, a wigc na
jeden z najistotniejszych tematéw 6wczesnej prozy obyczajowej. W centrum
zainteresowania tworcow znalazla si¢ dynamika zycia literackiego, ktore
w miedzywojniu zaczeto podlega¢ prawom podazy i popytu, jak rowniez
wplywom mediéw, narzucajacych zbiorowe wyobrazenia na temat suk-
cesu. Szczegolnie istotna w tej perspektywie byta kwestia relacji miedzy
literaturg a kinem, wéwczas juz czesto postrzeganym jako sztuka majaca
niebawem zdominowa¢ pejzaz kulturalny. Przekladalo si¢ to réwniez na
stosunek pisarzy do wlasnej profesji, wielu z nich szukalo dla siebie miejsca
w obrebie rodzacej si¢ wowczas kultury przemystowej (dotyczyto to takze
scenarzystow Mocnego cztowieka).

Powies¢ Przybyszewskiego pod tym wzgledem rzeczywiscie wyprze-
dzila zycie. Wprowadzila na sceng typ bohatera-artysty postrzegajacego
twdrczos¢ artystyczna wylacznie jako narzedzie prowadzace do zdobycia
stawy, a jednoczes$nie demaskowata $rodowisko, w ktérym tego rodza-
ju kariery byly mozliwe. Scenarzysci podjeli ten temat, ale przeniesli go
w nowe, powojenne realia, marzenia o stawie staly si¢ tym samym czgscia

12 Mocny czlowiek”, Towarzystwo Kinematograficzne Gloria, Warszawa [b.d.], s. 6.
13 K. Mrowka, Androgyniczny model ,nagiej duszy” w twérczosci Stanistawa Przybyszew-
skiego, ,,Pamietnik Literacki” 2012, nr 4.
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imaginarium generowanego przez przemyst rozrywkowy. Spojrzeli tez na
bohatera z innej perspektywy, rozbudowujac jego portret psychologiczny —
byta to juz posta¢ nie tylko bezwzglednie dazaca do stawy i bogactwa, lecz
réwniez nekana wyrzutami sumienia, ktore ostatecznie popchnely ja do
publicznego wyznania winy oraz samobdjstwa.

Zmienito to wymowe filmu. Utrzymana w pesymistycznym tonie po-
wies$¢ Przybyszewskiego ukazywata dysonans miedzy rozwijajaca si¢ karierg
bohatera a jego upadkiem moralnym, w adaptacji za$ to napigcie dopro-
wadzito Bieleckiego do targnigcia si¢ na wlasne zycie. Powstala w ten spo-
sob paradoksalna sytuacja: fabuta powiesci, o ktérej wytwdrnia pisala, ze

~wyprzedzita zycie”, zostala zmodyfikowana w sposéb nie do konca zgodny
z duchem przybyszewszczyzny, w gruncie rzeczy bliski paradygmatowi
romantyczno-symbolistycznemu. Warto przy tym nadmieni¢, ze tego ro-
dzaju ingerencja w fabule literackiego pierwowzoru nie byla przypadkiem
odosobnionym. Podobne zmiany wynikaly przede wszystkim z checi dosto-
sowania filméw do potrzeb dwczesnego przemystu kulturalnego. Dotyczy
to np. wyrezyserowanej przez Henryka Szare adaptacji Przedwiosnia (1928),
ktorej scenarzysci — Andrzej Strug i Anatol Stern — diametralnie zmody-
fikowali znane z powiesci Zeromskiego zakonczenie. W zamykajacej film
scenie Cezary Baryka nie bierze udzialu w marszu robotnikéw na Belweder,
lecz - jak pisal nie bez przekasu jeden z recenzentéw - idzie ,,nad Wisle,
w ktorej falach ukazuje mu si¢ twarz zmarfego ojca, a po drugiej stronie
widnieje nedznie z papieru wycigta Warszawa »szklanych domow«” 4,

Modyfikacje najczesciej wprowadzano z powodu presji wywieranej przez
wytwornie, ktore dazyly do tego, aby finansowane przez nie filmy mialy
wyraziste i zgodne z oczekiwaniami publiczno$ci zakonczenia. Cho¢ zazwy-
czaj byly to happy endy, niekiedy diametralnie zmieniajace intencje autora
literackiego pierwowzoru (przyklad ekranizacji Ziemi obiecanej z 1927 roku),
to w przypadku Mocnego czlowieka podjeto inng decyzje. Samobdjstwo
Bielskiego stalo si¢ gestem podkreslajacym nienaruszalno$¢ norm mo-
ralnych. Popelnione przez niego przestepstwo doczekalo si¢ stosownej
kary, o czym traktuje konicowa cze$¢ filmu, w ktdrej twoércy uruchomili
spore instrumentarium ekspresjonistyczne. Mroczna, cigzaca ku konwencji
gotyckiej atmosfera, gra §wiattem i cieniem, wreszcie wprowadzone przy
pomocy podwojnej ekspozycji zjawy (personifikacje wyrzutéw sumienia) —
wszystko to zostalo podporzadkowane zamiarowi, jaki przekreslal intencje
przyswiecajace Przybyszewskiemu.

14 [b.a.], Zeromski sfatszowany przez Struga i Sterna, ,Mysl” 1929, R. 3, nr 2, 13 stycznia.
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Reinterpretacj¢ powiesci mozna odczytywaé rowniez jako wypowiedz na
temat dwczesnego zycia literackiego. Obaj scenarzysci byli przeciez pisarza-
mi, a wiec portretowali srodowisko, ktore dobrze znali, mieli tez zapewne
spora wiedze na temat mechanizméw wspolpracy z branza wydawnicza. Jej
przedstawiciele zostali w filmie ukazani jako postacie, ktore nie majg powaz-
nego stosunku do literatury, traktuja ja jak towar, a ponadto bez skruputéw
przenosza koszty publikacji na autoréw. Ten balansujacy miedzy satyra
a karykaturg obraz pozwolil wprowadzi¢ jeden z wazniejszych tematéw fil-
mu - skontrastowanie dwdch sylwetek 6wczesnego literata. Pierwsza z nich,
reprezentowana przez Gorskiego, kojarzona jest z przestrzenig odludnej
pracowni, gdzie samotny i niezrozumiany geniusz tworzy epokowe dzieto,
ktérego ukonczenie przyplaci wltasnym zdrowiem. Wcielenie drugie to
dziennikarz, zainteresowany nie tyle sama literaturg, ile raczej karierg oraz
zwigzanym z nig awansem spotecznym, ekonomicznym oraz towarzyskim,
a wiec echo nalezacego do najistotniejszych w sztuce polskiego miedzy-
wojnia watku.

Figura pisarza, ktory odniost komercyjny sukces, byta w imaginarium
epoki zjawiskiem stosunkowo nowym. Jako wzér stuzyty spektakularne
kariery gwiazd filmowych, przekladajace si¢ na powszechne wyobrazenie
o tym, jak powinna wyglada¢ popularno$¢ i wedtug jakiej skali trzeba jg
mierzy¢. W Mocnym czlowieku takim punktem odniesienia stala sie liczba
sprzedanych egzemplarzy ksigzek, co wyraznie podkresla scena, w ktorej
Bielecki przeglada w kawiarni gazete i zatrzymuje wzrok na artykule zatytu-
fowanym Kariera autora ,,Na Zachodzie nic nowego”. Kamera prezentowala
strone gazety w duzym zblizeniu, po czym nastapil ciag obrazéw pokazuja-
cych kolejno rozmarzonego Bielskiego oraz chopca sprzedajacego gazety na
tle najpoczytniejszych 6wczesnych periodykow, zajetego wykrzykiwaniem
haset: ,Rekord!” i ,,500 000 sprzedanych egzemplarzy”. Obie te kwestie zo-
staly wstawione w napisach miedzyujeciowych, by po zaledwie chwili tekst
wprowadzi¢ do kadru; na tle gazety zaczely pojawiac si¢ zmultiplikowane
napisy ,stawa’, a nastgpnie - znéw w formie napisu miedzyujeciowego —
zdanie: ,,Marzac o stawie i pienigdzach, gotéw byl nawet popetni¢ zbrodnig”
W tym krotkim fragmencie twdrcy filmu w sugestywny sposéb zaprezento-
wali charakterystyke bohatera oraz okreglili przyswiecajace mu motywacje.

W centrum opisanej sekwencji znalazlo sie stowo ,,stawa’, ktére powraca
takze w innych miejscach. Bielecki np. dostrzega, jak wylania si¢ ono z opra-
wy rekopisu Gorskiego, gdy ten czyta mu wyimki ze swojego utworu. Cho¢
w ciggu kilku lat, po rozpowszechnieniu filmu dzwickowego, tego rodzaju
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rozwigzania uzna sie¢ za archaiczne, to w filmie Henryka Szary $§wiadczyly
o dobrym opanowaniu techniki precyzyjnego charakteryzowania bohatera
za pomocg napiséw miedzy- oraz wewnatrzujeciowych. Pozwalalo to dopo-
wiedzie¢ wszystko, czego nie mozna bylo zasugerowac jezykiem obrazéw,
w czym istotng rol¢ odgrywalo takze odpowiednio dobrane liternictwo 5.
Dzigki temu tekst — cho¢ w innej niz literacka formie - staje si¢ medium,
przy pomocy ktorego tworcy konstruujg opowies¢ o karierze Bieleckiego.
W tej perspektywie watek skradzionej ksigzki okazuje si¢ sprawa drugo-
rzedng. To bowiem kwestia motywacji bohatera oraz sie¢ zaleznosci umoz-
liwiajacych mu wspigcie si¢ po kolejnych szczeblach kariery literackiej
znajduja sie w centrum zainteresowania scenarzystow. Tworcy potraktowali
przy tym Bieleckiego w sposob wyraznie ironiczny, juz od pierwszych
sekwencji sugerujac, ze nie ma on nawet cienia talentu literackiego, czego
ma dowodzi¢ nieudana zmiana tytutu skradzionego rekopisu na o wiele
bardziej pompatyczny - Giganci. Modyfikacja ta nie byta jednak ostateczna,
bo w przygotowanej przez teatr Ateneum inscenizacji powrdcit tytut Mocny
cztowiek. Szaro do owego teatralnego projektu podszed! zreszta z duza uwa-
ga: ,Sam opracowalem spektakl w teatrze (sztuke Bieleckiego). Poniewaz juz
od pieciu lat w teatrze nie pracuje, wigc ze szczegdlng miloscig opracowatem
sceny, gdyz mogtem sie catkowicie tu wypowiedzie¢, da¢ synteze teatralnosci.
Inscenizacj¢ spektaklu przeprowadzilem w planie ekspresjonistycznym” 6.
Zamierzenie rezysera byto ambitne, poniewaz w efekcie powstata skom-
plikowana kompozycja odwotujaca sie do kilku sztuk; film opowiadat o tek-
$cie literackim, ktéry zostal wystawiony na scenie. Zapewne z tego wzgledu
»teatr w filmie” zaprojektowano w tak sugestywny sposdb. Szaro przygotowal
wizualng ,,synteze teatralno$ci’, ktora polegata na zredukowaniu spektaklu
do kilku wyrazistych motywéw wizualnych, majacych da¢ widzom kinowym
wyobrazenie na temat tego, jak wyglada nowoczesny teatr. Wazne staly sie
wiec przede wszystkim modernistyczna scenografia oraz charakteryzacja
aktorow, co wida¢ w poczatkowej scenie, ktora eksponuje posta¢ mezczyzny
wydajacego polecenia grupie siedzacej przy stole zapelnionym aparatami
telefonicznymi. W tym wyrazistym ukladzie wizualnym zawiera sie¢ sugestia,

15 Stanowigce istotny element estetyki filmu liternictwo zaprojektowano odwolujac sie
do modernistycznej typografii i odpowiednio je przy tym funkcjonalizujac: napisy
miedzyujeciowe zostaly zapisane na czarnej, ozdobnej planszy modernistycznym
groteskiem (zaréwno narracja, jak i dialogi), natomiast listy na biatym tle i przy uzyciu
kursywy. Najbardziej spektakularnym rozwigzaniem pod wzgledem liternictwa jest
zamieszczony nad teatrem Ateneum pods$wietlany napis ,,Mocny czlowiek”, ktory
nawigzuje do kroju pisma Futura.

16 M6j 7-my film...
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ze tytulowy mocny czlowiek to osoba zajmujaca wysokie stanowisko i po-
siadajaca duze wplywy. Byl to zresztg jeden z charakterystycznych typow
postaci z imaginarium epoki, ktéra chetnie opiewata wybitne osobowosci,
ludzi czynu, tych narzucajacych $wiatu swoja wole i zmieniajacych jego
ksztalt zgodnie z wlasnymi wizjami. W sztuce tego czasu natrafimy na rézne
ich wcielenia — mogli to by¢ wybitni naukowcy, zdobywcy badz idealistyczni
wizjonerzy, ale tez wlasciciele ogromnych fortun oraz politycy. Niezaleznie
jednak od profesji ich motywacje nalezalo mierzy¢ skalg ogromnych pla-
néw, ktére swoim rozmachem odpowiadaty ambicjom przekonanej o swej
wyjatkowosci epoki.

Mocny cztowiek powstawal w momencie swego rodzaju przesilenia, co
wplyneto na te wyobrazenia. Premiera filmu zbiegla si¢ w czasie z poczat-
kiem kryzysu ekonomicznego, ktory zachwial wiarg w kapitalizm oraz sto-
jacym u jego podstaw systemem zalozen. Zapowiedzi tego krachu widoczne
byly w literaturze i filmie, kreowani w nich krélowie gietdy czesto okazywali
si¢ bowiem chciwymi oszustami, naukowcy - hochsztaplerami, polity-
cy - dyktatorami, wybitni — mistyfikatorami. Przesladujace nowoczesnoé¢
poczucie rozdwojenia znalazlo ujscie w konstrukcjach fabularnych przed-
stawiajacych krach przyswiecajacych epoce idei, stopniowo odstaniajacych
swoj daleki od idealu rewers. W podobnym kierunku zmierzaty intencje
scenarzystow Mocnego cztowieka, przedstawiajacych realia funkcjonowania
w kulturze przemystowej jako rodzaj spektaklu, w ramach ktérego miejsce
artystow zajmujg sprawni mistyfikatorzy. Dwoistos¢ t¢ w sekwencji teatral-
nej podkreslita symbolika, widoczna zwlaszcza w taiicu grupy aktorek o dwu
twarzach. Wszystko zas korespondowalto w wyrazny sposob z problematyka
filmu, opowiadajacego o dwu obliczach Bieleckiego oraz o nieuchronnych
konsekwencjach tego rozdwojenia, ktére dotyczylo nie tylko bohatera, ale
tez — w szerszym wymiarze — calej epoki.
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‘How do You Go to Stars?” Henryk Szaro's Mocny cztowiek
[A Strong Man] (1929)

SUMMARY

The paper analyses a screen adaptation of Henryk Szaro’s Mocny cztowiek [A Strong
Man] in the context of an industrial culture model that develops at the time of the
film’s production. As based on the relationship between the literary original and the
movie, Wojtowicz presents the mode in which the changes in the medial landscape
influenced the adaptation. Special attention is paid to the manner in which the
artistic creativity is perceived as well as to the connections between the author and
the public.

KEYWORDS

screen adaptation, Henryk Szaro, cinematography, industrial culture, Mocny czlowiek
[A Strong Man], Stanistaw Przybyszewski



